Tio ar med Konstakuten

Att forsska sammanfatta 10 ars verksamhet ar ett
pé samma gang roligt och svart projekt. De roliga
delarna dvervager. Att sitta sig ned och fa en sver-
blick sver det rika material av bilder och dokument
som sparats under aren har varit otroligt tillfredsstal -
lande. Vi har under detta arbete tydligt sett det som
vi hela tiden har vetat, men som ibland kommit i
slaymunolan nir stressen och arbetshordan formor-
kat sikten; Vi har ju gjort massor av kul och bra
saker tillsammans! Konstakuten har under sina 10
ar berikat stockholms konstscen genom 6ppnandet
avca 60 utstéil]ningar. Vi har darutsver statt vard for
lika manga worlesl'lops, screenings, happenings, semi-

narier, pul)lilza moten och fester!

Vi hoppas att 10-arshoken du haller i handen kan
fungera som en guide till denna viktiga, om an
lokala, konsthistoria. Har kan du 12ronologislzt ft')lja
alla utstéllningar och projelzt som Konstakuten gjort
sedan starten 1995. Vi som satt ihop materialet
till denna historieslzrivning riskerar att fokusera pa
den del av Konstakutens historia som vi sjéilva varit
mest delaktiga i. I ett forsok att undvika detta har
vi I)ju&it in alla dem som nagon gang medverkat i
Konstakutens styrelse att delta med sina respeletive
minnen och erfarenheter. Vi ar mycket glada sver att
Per Hiittner, Arni Guclmunc].sson, Thomas Elovs-
son, Cristian Rieloff och Sofie Sweger, alla medlem-
mar av &en J[’éirs‘ca styrelsen 1995—2000, har velat
dela med sig av sina upp]evelser och minnen. Foru-
tom nuvarande styrelsen har Ottilia Holmstrom,
Patrik Lindgren och Nicklas Hansson fran styrelsen
2001-2005 tagit tillfallet att bidra med egna texter

om sitt engagemang i Konstakuten.

Var ambition ar att denna bok ska stracka sig utanfor
sin rent dokumentara/historiska framstallning och
stilla intressanta fragor om konstscenen i allmanhet
och behovet av konstniarens / kultur-arbetarens sjéil—
vorganiserade engagemang i synnerhet. Pa den sven-
ska konstscenen har vi under de senaste aren sett flera
konstnirsdrivna initiativ fodas (OC}l ds). Hur kommer
det sig att vi kulturarbetare gang pa gang sjilva

formulerar vart upp&rag och slzapar forutsattnin-



garna for att genomff)ra det? Vilka kulturella varden
genererar denna enorma, ofta oavlénade, arbetsin-
sats? Gar det att mita dessa viarden? Pa vilka satt
skiljer sig ett konstnarsdrivet galleri/plattform fran
mer etablerade institutioner och kommersiella gal-
lerier? Hur forhaller man sig till begreppet alternativ-
itet? Vi har med dessa frégor i bakhuvudet vant oss till
andra konstnarsdrivna platser runt om i Sverige med
en éppen forfragan om att beskriva sina verksam-
heter. Verkligheten i Umea, Signal i Malmé och ak2.8
i Stockholm har svarat med intressanta inlagg. Nar
vi tar del av véra lzo”egors tankar blir det tydligt
att vi delar mdnga gemensamma erfarenheter och

intressen.

Drivkraften att skapa ett eget rum att sjilv fylla med
mening och innehall tycks ofta komma utifran en
upplevd brist hos den plats/scen som man verkar pa.
Nir Konstakuten startades i mitten av 1990-talet
var det som en reaktion pa en avsaknad av energi och
vitalitet i Stockholms konstliv. Per Hiittner beskriver
det som att “konstvirlden hade varit bakfull pa 80-tals
champagne i flera ar” Konstakuten blev for Per Hiit-
tner, Arni Gudmundsson, Thomas Elovsson och Lars
Hammarstrom en vig ut ur detta tillstand. Nar vi tar
del av historien sahir i efterhand framstar de fem
forsta aren som en {:ramgéngsrilz tid da Konstakuten
gick fran klarhet till klarhet. Under 1995-2000 fann
verksamheten sin form och etablerades som ett viktigt
alternativt utst'a',uningsrum. Konstakuten glecl fram pa
vagen av det nyvunna intresset for konstnarsdrivna
pla‘ctformar och uppméirlzsammas i media pa samma
villkor som andra utstéi”ningsplatser. Tiden préglades
av hog energi och fart. 1999 arrangeras FESARS
(First Buropean Seminar for Artist Run Spaces) i
Stoclzholm, vilket ger Konstakuten en framslzjuten
pla’cs pé den internationellt vixande konstnarsdrivna

scenen.

Nar den forsta styrelsen limnade over till ett nytt
giang” hade verksamheten ﬂyttat till nya lokaler pa
Naclzagatan pa Sodermalm. Overlamnandet var av
det generdsare slaget, Konstakuten lamnades med sitt

uppar]:)etacle gocla rylzte och fulla inventarier. Sam-

tidigt som vi tog 6ver hade de yttre forutsittnin-
garna indrats en del. Konstakuten var inte 1éingre
det enda konstnirsdrivna stallet i Stoclzholm, och
den uppmérlesamhet ga”eriet haft som just “det enda
konstnarsdrivna stillet i Stockholm” fick vi dela med
andra sp'a'.nnan(].e platser/plattformar som poppacle
upp. Den nya gruppen bestod ocksa till stor del av
manniskor som inte kiande varandra men som genom
olika nitverk sammanstralade for att det givits en

unik mojlighet.

Vi som tog dver Konstakuten stilldes alltsa infor den
angendma, men samtidigt svara, uppgiften att dels ta
hand om och fsrvalta den framgangsrika verksam-
het som })yggts upp men ocksa slzapa en verksamhet
utifran vara egna forutsittningar. Vi insag att vi
inte hade mojlighet att driva Konstakuten pa samma
villkor som den gamla styrelsen men ville absolut
fortsitta pa den inslagna vigen; att erbjuda konst-
nérer utstillningsméjligheter och darigenom berika
Stockholms konstscen med nya och spannande kon-
stmoten. Vi utvidgade programmet med pa forhand
bestaimda utstallningsperioder varvat med majlighet
till kortare evenemang. Vi ville ocksa testa idéer som
lég i 1i11je med den relationella konstens intrade pa
den svenska konstscenen. Viville sppna upp verksam-
heten for en pul)lilagrupp som inte tillhorde den ini-
tierade lzonstpuljlilzen. Vi ville undersska vad som
kunde hinda om vi utvidgade vart “rum” till att

omfatta andra situationer och métesplatser.

Under vart arbete med Konstakuten har vi manga
ganger fatt anle(lning att fundera 6ver vad det egent-
ligen ar for “plats” vi tillhandahaller. Bar den nagra
likheter med den “plats" som startades av ett gang
mejanstudenter for drygt 10 ar sedan pa Roslagstuﬂs
dvergivna sjukhusomrade? Fyuer den samma funk-
tion nu som da, eller forandras dess innehall och

mening oun dvﬂzligen av tidsandan och av de personer

* “Ganget” bestod under en (&vergéngsperio(] av Sofie Sweger, Ottilia
Holmstrém, Elin Straud, Malin Arnell och Henrik Andersson ur vilken
den nya styre]sen bildades tillsammans med Camilla Backman, Patrik
Liuc]gren och Mattias Akeson.



som befinner sig pa den? Ar Konstakuten fortfarande
ett alternativ till en etablerad lzonstscen, eller har
vara tio &r pé nacken snarare gjort oss till en institu-
tion bland andra? Vilkommen in och dom sjé.lv!

Vi vill genom denna publikation tacka var hangivna
publik och samtidigt ge er en mojlighet att s har i
efterhand ta del av alla de fantastiska utstéi”ningar
och evenemang som gjorts i Konstakutens regi. Vi
vill att den ska fungera som en minnesbank som
hjalper oss att komma ihag alla de tankar och idéer
som strémmat genom Konstakuten. Den ar ocksa en
hy”ning till alla de underbara konstnirer som dgnat

tid och engagemang at att fyna Konstakuten med
innehall.

Beslutet att avveckla Konstakuten har inte tagits latt.
I beslutsvandan har vi i den decimerade styrelsen
penc”a‘c mellan entusiastiska tankar om att starta om
pé nytt, med ny lokal och nya visioner... och total
handlingsférlamning, dar sjalva tanken pa allt arbete
som det skulle innebira till slut blev den forhar-
skande. Arni Gudmundsson skriver i sin text om
vad han anser vara styrlzan i den konstnarsdrivna
verksamheten: Att den ar sjé.lvc].f)encle. Nir den har

spelat ut sin roll slutar den att existera. Kanske

har vi spela’c ut var roll. A andra sidan kan man
hivda att den sortens resonemang nar den roman-
tiska idén om konstnaren och hans/hennes “kall” Sa
lange man brinner tillrackligt starkt for en idé sa kan
man gen omfora J.en, oavsett omstédn clig}leterna. Men
eftersom omstiandigheterna blivit for svara for oss
finns ingen annan utvdg dn att 1yda det rad som vi
fick under ett seminarium for inte s linge sedan (av
en representant fran en av véra storsta institutioner);

- Jamen da far ni val sluta da om det ar sa jobbigt!
Sa nu slutar vi.

Vi tar farval och riktar samtidigt ett stort tack till

alla som gjorde Konstakuten till var det var!

Konstakutens styrelse, september 2006
Malin Arnell , Camilla Backman, Josefin Herolf, Sofia Hayhtio
och Mattias Akeson

Konstakutens karnverksamhet har under alla ar varit
att slzapa utstéllningsmbjligheter for konstnarer. Detta
ville ta med dven i arbetet med denna pu]olilzation och
vi har darfor Ljudit in varsin konstnir att bidra med
ett verk i relation till termen “alternativitet” Konst-

narerna ar, i den or(lning de forekommer i boken:

Self portrait with the keys to the city | 2004 | Klara Lidén

Vighalsigt exploaterar Klara Lidén, i sina videoarbeten, performance och skulpturer, sociala konventioner genom en otyslad laglsshet dir hon utnyttjar

omsté’mdigheter och Llottlégger formella strukturer for att konstruera sin egen arkitektur dir hon fungerar som bade fijrbrytare och offer.

Kid / I’'ll be you if yow’ll be me | 200606 | Asa Elzén och Markus Wetzel
Ett samarbete mellan Asa Elzén och Markus Wetzel som handlar om Kid, en fiktiv androgyn karaktir. I korta berattande filmscener turas Asa och

Markus om att vixelvis regissera och spela Kid. Pa sin 6de 6 forscker Kid pa egensinniga satt handskas med kanslor av ensamhet, moten med doden

och 1é'mgtan efter karlek.

Three Sisters | 2006 | Jennifer McMackon

I sina fotografiska arbeten intresserar Jennifer Mc Mackon sig for hur vi utformar vira gemensamma offentliga rum. Hon scker det levande och

personliga i dessa konstgjorda, pa gransen till sterila miljser och forssker genom sina fotomontage synliggora just detta.

Art History | 2006 | Jossystems (Claes Ericson, Thomas Frossman och Dan Brannvall)

Jossystems material bestar av text. Den text som vi alla strr omkring oss pa webben. Med hjalp av egendesignad mjukvara tar de in oerhorda mangder text

(och bild) som sedan organiseras utifran en sannolikhetsfaktor for nastkommande ord. Ur det skapas ny mening.

Om Alessandra Di Pisa'- Ett parallaktiskt perspektiv"' | 2006 | Alessandra Di Pisa

Alessandra Di Pisas arbeten underscker ofta normer och varderingar, hir inom konstvirldens beskrivning av sig sjalv och dess utévare. Resultatet visar pa

den homogenitet som trots allt genomsyrar konstvarlden och dess énskan att beskriva sig som unik och annorlunda.

Vi tackar varmt for deras bidrag!
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Ge rard Ko(l(].c

1995

Twan Janssen och Gerard Kodde, maj 1995
Konstakutens forsta utstdllning med de hollandska
konstndrerna Twan Janssen och Gerard Kodde.
Utstéllningen producerad i samarbete med Galerie
van Gelder i Amsterdam.

Twan J anssen



Konstakuten 1995-2001

- en berdttelse om, konstnérlig frihet, internationellt nétverksbyggande,
generositet, drivkraft och inte minst vinskap och glédje

av Sofie Sweger

Konstakuten bildades 1995 pa initiativ av Per Hiit-
tner, Arni Gudmundsson, Thomas Elovsson och Lars
Hammarstrom. Alla fyra var nyutexaminera&e konst-
narer, fran Konst]négslzolan i Stockholm och delade
atelj¢hus pa Roslagstulls gamla sjukhusomrade vid
Norrtull i Stockholm. Det gamla sjulzl’lusomréiclet
skulle rivas for att gora plats at forskarbostader och
under tiden hyrcles lokalerna ut pa rivningslzontralzt
till konstnirer och annan 1zonstnéirlig verksamhet.
Kanske var tillga‘ingen till denna gemensamma ]oyg—
gnacl ett vilztigt led i deras beslut att bilda Konst-
akuten. Per Hiittner har namnt att det var efter
ett mote med konstnaren Felix Gonzales Torres pa
Magasin 3 i Stockholm som han fick den inspiration
han behsvde for att starta Konstakuten. Gonzales
Torres hacle &é’lgat den samlade gruppen mejanelever
hur konstklimatet i Stockholm var. Per Hiittner hade
da utgjutit sig over bristen pa intressanta samman-
hang och moijligheter for unga konstnarer. Gonzales
Torres svarade honom med uppmaningen att gora
nagot at saken. Denna till synes enkla uppmaning foll

i god jord.

Fran loiirjan beslutades att Konstakuten endast skulle
})juda in och visa konstnarer verksamma utanfor
Stockholm. Kanske var det en reaktion pa det stag-
nerade konstklimatet i Stockholm vid denna tid samt
ett ut’cryclz for en onskan att istallet lznyta narmare
band till den “fria” konstscenen i Europa. Bade Arni
Gudmundsson och Per Hiittner hade i perioder bott
utomlands i Amsterclam, Berlin och London dar dom
fatt influenser och sleapat kontakter.

Arni Gudmun dsson, uppvuxen i Holland och Amster-
&am, hade kontakter och erfarenhet fran konstscenen
i Amsterdam, nagot som bla. visade sig i Konst-

akutens forsta utstallning, ett samarbete med Galerie

Shaking Patterns, september 1995

Utstéllning med 20 holldndska och 20 svenska kon-
stnédrer som produceras tillsammans med WI39 i
deras galleri i Amsterdam.

van Gelder i Amsterdam. En utstallning med dom tva
hollandska konstnirerna Twan Janssen och Gerard
Kodde. Eftersom Konstakuten vid denna tid helt
saknade ekonomiskt stod bilade Arni Gudmundsson
resolut ner till Amsterdam och hamtade upp konst-
nirerna och deras verk for denna forsta utstéillning pa
Konstakuten. Under tiden utrymcles Thomas Elovs-
sons ateljé for att gora plats for utstéllningen. Denna
historia belyser vil den anda som kom att karak-
terisera Konstakutens verksamhet. Det fanns inga

hinder. Allt var méﬁjligt.

Invigningen av Konstakuten och dess forsta utstall-
ning var en stor framgéng. Manga letade sig denna
fredagskvall till Roslagstulls sjukhus omrade for att
ta del av Twan Janssen och Gerard Koddes utstall-
ning samt for att visa sitt stod for det nya konst-
narsdrivna gaﬂeriet. Handelsen uppméirlzsammades
dven av medierna genom en recension av Maria Lind
i SvD. Redan har vid forsta utst'a'.]lningen etableras
det som kom att vara utmirkande for Konstakutens
verksamhet. Ném]igen att det handlade lika myclzet
om att sleapa en miﬁtesplats som en utstéillningsplats.
Ett eget forum pa egna villkor som hade konstna-
rens behov och intressen i fokus. En utstéuningspla‘ts
som lamnade total frihet och stod till den utstal-
lande konstniren. Virdet av dessa till synes enkla
fbrutsé,ttningar kan inte nog unclerstrylzas. Andrum-
met for konsten att “bara vara” och undersska sitt
uttryck i dialog och samspel med andra, framforallt

kollegor, ar ofta inte stort.




Yt’cer]igare tre utsté”ningar genomf(ﬁrdes i lokalerna
vid Roslagstuﬂ innan verksamheten Hyt’tao{e vidare
till Naclzagatan 11 pa Sédermalm. Bland utstéllnin-
garna kan namnas “TaWat” av den finska konstnars-
gruppen Industrial Situations, “In Transit” av Roger
Andersson och Arijana Kajfes, samt storsatsningen
“Meet Me in Stockholm” med Anna Brag, Lena
Mattson, Gunilla Hansson, Janet Burchi”, Jenni{er
McCamley, Ad de Jong, David Limﬂ)erg, Niels Staal,
Fredrik Ramsten och L.J Svensson. “Meet Me in
Stockholm” avslutade Konstakutens dagar pa Roslags—
tull, och kom till genom att ytterligare ett antal rum
blev ti”géngliga 1 en annan byggnacl da huset skulle
rivas. Samtliga in]ajuclna konstnarer kunde pa sd satt
fa til]ging till ett eget rum dar dom fick gora vad

dom ville.

Aren 1997-1999 bedriver Konstakuten sin
verksamhet fran ett rum i SL:s {astigl'let pa Nacka-
gatan 11. Rummet hyrdes av atelj¢foreningen Soder-
malm som aven hade ett 10-tal 1201lstnéirsate1jéer 1
huset. Detta var forsta gangen som Konstakuten hade
ett eget rum till sitt forfogande enbart for utstalln-
ingsverlzsaml'let. Detta medfsrde dven en fast hyres—
kostnad for Konstakuten, vilket forde verksamheten

ett steg i riktningen mot en fastare organisations-

struktur. Konstakuten var nu ett registrerat Handels-

bolag och uppbar ett mindre verlesam}]etsbidrag fran
Stockholms 12111turférvaltning pa c:a 20 000:-/ar. [
samband med ﬂytten till Nac]zaga.tan andrades dven
Konstakutens sammansattning. Lars Hammarstrom
hoppacle av och Cristian Rieloff 1loppac1e in som ny
samarl)etspartner. Cristian Rie]of]c, examinerad fran
Konst]q(')gslzolan 1 Stoclzlaolm, hade erfarenhet av att
driva egna u‘csté”ningsprojekt. 1996 organiserac].e
han “Comp i Box” i sin etta pa Wa”ingatan i Stock-
holm, en briljant utstéil]ning. Cristian hade omvand-
lat hela sin 1:a till en utstéiuningsp]ats med plats for
fler konstndrer dn en mindre konsthall. Han hade
delat in viggarna i rummet i demokratiskt lika stora
{yrlzanter. Varje fyrlzant tilldelades en konstnar och
dennes verk. Ett femtiotal konstnarer &eltog, dom
flesta verksamma i Stockholm. Utsté“ningen kom
pa sa vis att spegla den samtida konstscenen i Stock-
holm pé ett intressant sitt. Konceptet var genomfbrt
in i minsta detalj. Vernissagekortet gick att vika ihop
till en vit l)ox; en replilea av utstéil]ningen, och ett
pe&agogislet schema med 6versikt over alla cleltagare
hade sammanstallts. Utsté“ningcn lockade mang-
der av besckare till Cristians etta. Aven davarande
chef for Moderna Museet passa(le pé att ringa pa
hos Cristian en tidig lérdag morgon for att fa se pa

utsté”ningen.

Industrial Situations, december 1995

Den finska konstndrsgruppen Industrial Situations visade Ta Wat,
en politisk fotodokumentation av ett projekt. Ett videoprojekt
visades ocksa som en integrerad del av utstéllningen.

In Transit, october 1995
Roger Andersson och Arijana Kajfes utstéllning visade en
presentation av deras tva ar langa resa i Afrika och Asien.




“Meet me in Stockholm” Anna Brag

“Meet me in Sl’ocHn m” Gllui”a Hansson

set me in Stockholm” Janet Burchill, Jenn

“Meet me in Stockholm” Fredrik Ramsten

“Meet me in Stockholm” Ad de Jong, , David Lin(”)erg‘, Niels Staal

Who Does the World Think It Is? januari 1996
Konstakuten visade utstdllning med arbeten av
10 svenska konstnarer pa Kaapelin Galleria i Meet Me in Stockholm, maj 1996

“Meet me in Stockholm” L. J. Svensson

Helsingfors. Sju installationer visades i de tomma ateljeerna pa Roslags-
tulls sjukhus gjorda av 10 holldndska, australiska och sven-
ska konstnérer.
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For dom fyra konstnarerna var Konstakuten forutom
en utstéillningsplats dom drev dven en viletig platt—
form for deras individuella 1zonstnéirslzap och deras
néitverlzsl)yggancle med andra 12011stnéirer, gallerier
och institutioner. Konstakuten sleapade m('jjligheter
till samarbete och utLyte med andra konstnarer runt
om i virlden. Exempel pa nagra sadana samarbeten
och u’c]oyten ar “Who Does the World Think it is” pa
Kabelfabriken i Helsingfors och “The Bermuda Tri-
angle" péa Proposition Gallery i Belfast. I dessa pro-
jekt mirks ett allt tydligare engagemang och intresse
for det curatoriska arbetet. “Sl’lalzing Patterns” cure-
rad av Arni Gudmundson pa W139 i Amsterdam
1995 och performanceprojelztet “Marx vs Marx” for-
mulerat av Per Hiittner star sarskilt ut i mitt minne.
“Sl’lalzing Patterns” presenteracle verk av 20 hollan-
dska och 20 svenska konstnarer upphéingcla, plac—
erade och integrerade 1en enorm gulmélad trastruktur
s]zapacl av Arni Gudmundsson. “Marx vs Marx”, ett
samarbete mellan Anna Brag, Thomas Elovsson, Arni
Gudmundsson och Per Hiittner, var ett lzortspe] som
spe]ades av dom Jr‘yra del’tagande lzonstnéirerna, dar
varje konstnar hade slaapa’c en féirg som kom att rep-
resentera dennes konstnérliga identitet. Kortspelet

baserades pa poleer men reglerna for spelet debat-

terades och diskuterades konstant. “Marx vs Marx”
utfordes pa Galleri Fischersund i Reylzjavilz, Rikardin-
katu Kirjastu 1 Helsing{ors och Zoo 1ounge i Oslo.

Konstakutens intresse for natverkande och natverks-
]oyggancle stegras alltmer. Kanske som ett resultat av
den skade ti”gé’ulgen och utl)yggnaclen av ny infor-
mationsteknologi. “The Bible of Networking” — ett
u‘cs’cé”ningsprojekt initierat av Thomas Elovsson for
Konstakutens tvaars jubileum belyser detta intresse
vil. Tanken var att samla alla konstnérer som Konst-
akuten kommit i kontakt med under sina forsta tva
verksamhetsar och be dom att i sin tur L)juda in
vanner och 12011eg0r att fira Konstakutens tvaars-
jubileum genom att delta i en gemensam teclznings—
uts’céllning. Samtliga deltagare ombads skicka in en
teckning i A4-format. Sammanlagt deltog ca 140
konstnarer fran 26 lander i utstéi”ningen. Utstall-
ningen reste efter visningen pa Konstakuten vidare
till Sali Gia i London och darefter till P-House
1 Tolzyo. Vid varje anhalt och utsté’.l]ningstinfé“e
anslot fler konstnarer, vilket gjorcle att utstéuningen

12011stant J[.éréindra&es och u’célzacles.

U’cstél111ingsverlzsam1'1eten pa Konstakuten péverleas
aren 1996-1997 aven av det faktum att Per Hiit-
tner ar bosatt i London. De influenser och kontakter
han s]zapar i London avspeg]ar sig tycuigt i Konst-
akutens utstéiuningsprogram dessa ar. Har kan
namnas utsté.”ningen “Semi-detached” av Gavin
Wade och Nige] Prince, “Wonderworlds” en utstall-
ning med fyra brittiska konstnarer curerad av Clif-

ton Steinl)erg samt en utsté”ning med K]ega, Soraya
Smithson och Eduardo di Farnecio.

Marx vs. Marx - an Exchange Activity, december 1996
En performance gjord i samarbete mellan konstndrerna
Anna Brag, Thomas Elovsson, Arni Gudmundsson och
Per Hiittner som utfordes pa Zoo Lounge i Oslo, pa
Galleri Fischersund i Reykjavik och pa Rikhardinkadun
kirjasu i Helsingfors.

1997

Konstakuten Video, april 1997
Konstakuten Video fods och dess forsta video
Urban Albatross av Per Hiittner visas pa
Video 97 pa Fylkingen i Stockholm. Videon
visas senare pa Media Festival i Osnabriick

i Tyskland och pa Muu Media Festival pa
Kiasma i Helsingfors.




Scmi—dctaclwd, Gavin Wade
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Woutlerwortls, curator: C]i{lou Steinl)erg Wou(lerwor(ls, curator: C]i{ton SLeinl)erg

Eduardo Difarnecio, maj 1997

Konstakuten visar sin forsta utstéllning i de nya lokalerna
péa Nackagatan. Separatutstéllning med den colombiansk-
amerikanska konstndren Eduardo Difarnecio som visade
processbhaserade teckningar och videoverk.

AR

Klega och Soraya Smithson, november 1997

I samarbete med SUB BAU i Goteborg visas en
"P‘ utstillning med den tyska konstnédren Klega och

0&% SP den brittiska konstndren Soraya Smithson.

Intalinka, augusti 1997

Konstakuten co-producerar ett internationellt plats-
specifikt projekt i Estland som senare visas pa Chap-
man Gallery i Manchester.

Klega




De méanga inﬂuenser, kontakter och samarbeten som
Konstakuten genererar under dessa ar leder 1998
till att Per Hiittner tillsammans med Konstakuten tar
initiativ till att genomfora ett storméte/seminarium
for konstnarsdrivna verksamheter i Europa. Motet
far namnet FESARS — First European Seminar for
Artist Run Spaces och halls 21-23 maj 1999 i
Konstnarshuset pa Sme‘ilanclsgatan i Stockholm.
Samma ar ansluter jag, Sofie Sweger, mig till Kons-
takuten for att arbeta med FE SARS—projelztet. Jag ar
intresserad av det natverks- och platt{orms]ayggan(le
som den nya in£0r111ati011ste12nologin méjliggér samt
inspirerad av den “alternativa” kultur och dom moj-
ligheter som den konstnarsdrivna verksamheten i
Europa genererar. Jag har 1997 avslutat en Master-
examen 1 leonstantropologi fran UCL i London och

ar socialantropolog.

Forberedelserna for FESARS-seminariet pagar under
hela 1998. Tanken bakom seminariet var enkel men
12 inda revolutionerande. Det handlade om att slzapa
ett tillfalle for representanter for konstnarsdrivna
utstéi”ningsvcrlzsamhctcr i Europa att tréiffas, for att
fa méj]ighet att presentera sina verksamheter for
varandra och ut]oyta erfarenheter och for att i forlan-
gningen ]oygga ett gemensamt nitverk. Balzgrunc],cn
till Konstakutens onskan att skapa denna méjlig}let
var upp]evelsen att det saknades tillfallen for kon-
stndrer som drev egna verksamheter att traffas som
andra professione“a yr]zesgrupper. Dom konstnars-

drivna verksamheterna verkade ofta i perilcerin avsina

Studio Ex, december 1997

Konstakuten producerade en utstallning pa Studio

Transatlantic, december 1997

lokala samman}lang med sma budgetar, vilket gjorde
att mojligheten att traffa och nitverka med andra
inom samma filt ofta var Legrénsade. Det revolu-
tionerande med FESARs, var att det 1yclza(les samla
ett spirancle nitverk av representanter fran konst-
narsdrivna verksamheter i Europa till ett forsta stor-

méte i Stockholm.

Arbetet med FESARS var i manga avseenden ett nat-
verksarbete. Vid projeletets ]3('jrjan hade Konstakuten
kontakt med ett 10-tal konstnirsdrivna verksam-
heter. Vid arets slut hade kontakt etablerats med 70
representanter fran 31 konstnirsdrivna verksamheter
fran hela Europa. Vid det har ]aget hade 1]y11ete11
om FHESARS spritt sig och Konstakuten tvingades
att siga nej till manga som anmalde sitt intresse att
delta. Att sammanstilla FESARS var dven ett stort
administrativt arbete som kom att bli Konstakutens
storsta och mest kostnadskravande projelet. For att
1yc12as genomféra projelztet var det 11('5(1Véin(1igt att
samla in ti“récleligt med pengar for att som mini-
mum ticka kostnader for resa och uppchéille for sam-
tliga inl)juc].na c].eltagare, samt for att kunna l)jucla. n
intressanta forelasare. Arbetet handlade saledes till
stor del om att skriva ansskningar och bedriva lobby-
verksamhet till stod for projelztet. FESARS genom-
fordes s]utligen med stod av IASPIS, Kulturre‘i(let, ST,
NKKK, Nordisk 12111’(111[{011(1, Arts Council of Eng-
1a.n(1, British Council och Canada Council.

Eftersom 11uvuclsyftct med seminariet var att slzapa
ett tillfalle for inl)judna representanter att motas och
utbyta erfarenheter beslutades att seminariet skulle
vara stangt for aﬂménheten, med un&antag for ett
urval sarskilt inbjudna. Detta fokus var Viletigt da ett
mer oHentligt samma1111a11g latt kunde skifta fokus
fran en kommunikation kollegor emellan ill att “salja

in” verksamheten eller 1zonstnérslzapet till deltagancle

Ex i Malmo med teckningar, projektioner, skulpturer
och foto gjorda av svenska konstnéren Asa Anders-
son och skotska konstndren Dave Allen.

Utstéllning producerad i samarbete
med, och dven visad pa Incubator i
London och Case i Haarlem i Holland.
Gurerad av Eduardo Difarnecio med
konstnérer fran London och New York,
sasom Fred Tomaselli och Nicole Eisen-

Royalton U,S,I, april 1998

Utstallning med de tva hollandska konst-
ndrerna Kaleb de Groot och Joris Brouw-
ers. Installation bestaende av skulptur,
foto och datorgenererade bilder.

man. Med anledning av utstillningen 1 998 The Bible of Networking (part 1), februari 1998
NMP International i Tokyo producerades Konstakuten presenterade den forsta versionen av
en sarskild websida. utstdllningen som inneholl arbeten med over 140

lokala och internationella konstnérer.




curatorer och institutioner. Seminariet holls over tva

Rﬁri -

dagar i Konstnarsklubbens lokaler i Konstnarshuset pa
Smélanclsgatan i Stockholm. Det strukturerades runt
j[.yra, huvu&teman; Presentationer, Elzonomi, Historia
och Framtid. Under tema “Presentationer” ijds sam-
tliga deltagare (se deltagarlista sid. 22) in att gora en
10 minuter lf‘ing presentation av sin verksamhet med
hjélp av video, diabilder och annan dokumentation.

Under tema “Ekonomi” bjéds Ruri fran NKKK och
Tim Eastop och Eileen Daly fran Arts Council of

England in for att beratta om sitt arbete och sina res-
pektive kulturinstitutioners syn pa konstnarsdriven
verksamhet. Tva privata kulturinitiativ som arbetade
med sponsring fran naringslivet bjods ocksd in som
motpol till kulturinstitutionerna for att beratta om sitt
arbete. Thomas Adlercreutz fran Artspace Arlanda
och Bill Rubino fran The Life Foundation.

Under tema “Historia” presenterade Jesus Pedro Lor-

ente fran Univesity of Zaragoza i Spanien en his-
torisk tillbakablick éver konstnarsdriven verksamhet
i Buropa p&a 1800 och 1900-talet. David Wilson
fran “Museum of Jurassic Technology” i Los Angeles
berattade om sitt myclzet speciella museum och dess
unika samlingar. Reid Sheir fran Or Gallery i Van-
couver delade med sig av sina erfarenheter som cura-
tor for detta viletablerade konstnarsdrivna galleri
med lang erfarenhet av internationellt samarbete och

nétverlesl)yggancle.

Under tema “Framtid” berittade Jean—Paul Felley och
Olivier Kaeser fran Attitudes i Geneve om sina erfar-
enheter av att ha organiserat ett seminarium liknande
FESARS i Geneve 1998. Micz Flor fran Public
Netbase i Wien var inl)juclen attforelasa om sitt arbete
och sin erfarenhet av nya media i forhallande till nat-
Verlasl)yggancle och konstnirsdriven verksamhet men
valde istillet att iscensitta en provolzativ aktion dar
han bad alla kvinnor att lamna Konstnarsklubbens
sal som villkor for att halla sitt anforande. Han ville
med sin aktion uppmé.rlzsamma det faktum att Konst-
néirslelubben, i vars lokaler vi vistacles, enbart antar

mdan som medlemmar.

Thomas Elovsson och Anna Brag visade
arbeten pa Proposition Gallery i Belfast
som en del av The Bermuda Triangel, en
utstdllning i utbyte mellan Konstakuten,
Proposition och Unit i London.

David Wilson

The Bermuda Triangle (part 1), juni 1998

Tim Eastop Eileen Daly

Tl’lomas A(]lercreutz Bll Rll})lno

Reid Sheir

Jeslls Pe(].ro Lorente

1vler Kaeser

Jean- Paul Fe 1cy

Micz Flor




Férutom seminarieprogrammet pa Konstnarshuset
innehsll FESARS ett digert socialt program som
innefattade en “Dokumentationsutstillning”  pa
Konstalzuten, ett program med nordisk videokonst
sammansatt av Cristian Rieloff och Mats Bergs-
meden, livemusik med Goran Kajfes och Regis samt
bokrelease av Locus + med konstnéren Anya Gallacio
pa restaurang Tva Plan. Programmet inleddes med
gemensam middag for alla deltagare fljt av vernis-
sage och fest pa Konstakuten. Arni Gudmundsson
hade formulerat idén ill en utstallning med doku-
mentation av konstnirers arbete. Genom allmint
upprop och utskick bjsd Konstakuten in alla konst-
nirer vi kinde att med anledning av FESARS skicka
in dokumentation av sitt arbete i en A4 parm till en
utst'alllning‘ pa Konstakuten. Ett 100-tal konstnirer
deltog. Utstillningen erbjod FESARS-deltagarna en
méjlighet att ta del av ett stort antal svenska och nor-
diska konstnirers arbete, samt en majlighet for dom
c[el’cagancle konstnérerna att lznyta kontakt med dom
tillresta. Utstallningen lyckades sver forvantan med
sin foresats och ledde till att en méng‘d utl)yten och
samarbeten genomférc]es. Det ledde aven till att ett
permanent arkiv med dokumentation av konstnar-
ers arbete g‘rundacles pa Konstakuten under namnet

FESARS gruppbild alla deltagare Konstbanken. Varen 2000 stillde Konstakuten ut

- ) pé -

Annika Drougge, Soc & Kai Rennes, Ealleu 54 Jiirgen Bocle, Maumaus & Cristian Rielof{,

- ]stan (]er POL : g

Micz Flm, Public Netbase & Anne Rvan, Cubitt

Anclers O]ofsson, Konsten

Arni Gudmundsson, Bo Melin, Swe.De & Mikael Scherdin, Beeoff
Konstakuten




FESARS-seminariet var en stor {:ramgéng som kom
att bli tongivande i Konstakutens arbete och utveck-
ling dom fsljande aren. Deltagarna enades vid semi-
nariets slut om att bilda ett gemensamt nitverk for
konstnarsdrivna verksamheter. Natverket etablerades
i forsta hand som en mailinglista med majlighet till
informationsuthyte mellan deltagarna samt som en
plattform till vilken andra konstnarsdrivna verksam-
heter kunde ansluta sig. Grunden for natverket
hade redan sleapats genom Konstakutens arbete med
FESARS, bl.a. hade ett nyhets]slaol dar samtliga del-
tagare deltog med en kort presentation av sin verksam-

het och mélséttning redan tryclzts.

Nyheten om FESARS och nitverket sprecl sig runt
viarlden och resulterade i att Konstakuten blev inb-
juclen att delta och forelisa om FESARS vid en rad
internationella sammankomster och seminarier. Forst
ut var en inbjuden fran Oreste- ett natverk av italien-
ska konstnarer om att delta i en sammankomst som
Oreste anordnade pa Venedig Biennalen i november
1999. Vid sammankomsten deltog dven Attitudes
fran Geneve som deltagit i FESARS i Stockholm och
som nu arbetade med att sitta samman ett slags “gula
sidorna’ &ver konstnirsdrivna verlzsamheter, samt
Grupo Provisional fran Caracas i Venezuela. Grupo
Provisional var i full fard med att fsrbereda ett inter-
nationellt mote for konstnarsdrivna verksamheter i
Caracas &r 2000. Attitucles, Oreste och Konstakuten
inbjods att deltai detta arbete genom att satta samman
en lista med rekommenderade deltagare fran Europa.
Samtidigt diskuterade Attitudes, Oreste och Konst-
akuten mé‘)jlig}leten att g4 samman 1 ett gemensamt
projelzt med att forena sina respelz’cive natverk il ett
gemensamt internationellt natverk och plattform for
konstnarsdrivna verksamheter. Projelz’cet diskuterades

via e-post for att dter aktualiseras vid en senare sam-

mankomst &r 2000 vid Royal Couege of ArtiLondon

The Bermuda Triangle (part 2), september 1998
Utstdllning med video och dataverk gjorda av Neil Zakie-
wicz och Stuart Croft fran Unit i London.

i samband med slututstéuningen “Democracy”, anor-
dnad av arets a.vgiencle curatorstudenter. Oreste hade
som en del av u’cstéllningen l)ju(lits in att anordna en
sammankomst. Oreste })]ocl in ett urval konstnirs-
drivna verksamheter och projelzt fran London, samt
Konstakuten och Attitudes fran Geneéve att beritta
om sina projelzt och verksamheter. Tanken var att
1 ﬁjrléngningen undersoka idén om ett gemensamt
nitverk med London-verksamheterna. Intressant nog
kindes London-verksamheterna relativt ointresse-
rade av att inga 1 ett gemensamt internationellt nat-
verk. Kanske héngde detta samman med Londons
centralt etablerade position 1 det samtida konstlivet
och en atfsljande kinsla av sjélvti”récklighet som

resultat av detta.

I Stockholm hade Konstakuten efter FESARS fatt
mbjlighet att expandera sin verksamhet. Bn storre
lokal hade blivit leclig péa plan 1 pa Naclzagatan, och
ett projelztl)iclrag for att utveckla kontakterna som
etablerats genom FESARS hade Leviljats av stif-
telsen Framtidens Kultur. Sommaren 1999 éignacles
at att l)ygga om den nya lokalen #ill ett stort utstall-
ningsrum och ett kontor. Konstakuten behsll aven
sitt tidigare utstallningsrum pa plan 2 och omvand-
lade det till ett projelztrum med namnet “Intensiven”,
Projekthidraget fran Framtidens Kultur majliggjorde
dven att ett arvode for forsta gangen kunde betalas for
en person att arbeta deltid med Konstakuten. Detta
arvode uppbar Sofie Sweger under 1999-2001 for
sitt arbete med att Lygga upp och samordna Konst-

akutens administration och pul)lilza verksamhet.
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Konstakuten presenterade en utokad version av utstallningen pa Sali Gia
allery i London. Utstéllningen turnerade senare till vidare till Tokyo och
Seoul dér fler konstndrer tillkom.

Semi-Detached, october 1998

Londonbaserade konstndrerna Gavin Wade och Nigel Prince
visade utstéllning med bade egna och kollektivt gjorda
arbeten rorande konsumtionssamhéllet.




Hosten 1999 é')ppnacle det nya Konstakuten med en
utstéi”ning av Per Hiittner “Knowledge and the Cor-
porea]n och en insta”a‘cion; “Fotboll” av Ann Rosén
pa Intensiven.

Om perioclen fram till FESARS karakteriserats av
en verksamhet préglacl av Konstakutarnas egna indi-
viduella 1zonstnéirsleap kom perioc].en efter FESARS
att karakteriseras av en satsning pé en mer pul)lilz
verksamhet och en u’cveclzling av Konstakutens organ-
isationsstruktur. Detta méjliggjorcles bl.a. genom

“Know edge and the Corporeal” av Per Hiittner

uppl)yggna(l av ett kontor med fungeran(le adminis-

trativa rutiner dir formgivning och lansering av en ny
gra{'islz proﬁl med tryclzsalzer, ]ogotyp, och We]al)plats
ingiclz som en Vilztig del. Konstakutens nya Webl)pla’cs
samlade all dokumentation fran Konstakutens tidig-
are projelzt och utstéi”ningar och fungerade som ett
viletigt publiceringsverletyg i Konstakutens verksam-
het och som en platt{orm for det 11y]3i1dacle FESARS-
16 nitverket.
Per Hiittner, Arni Gudmundsson, Cristian Rieloff
och Sofie Sweger ansvarade gemensamt for det
utstillnings- och projektprogram som drevs pa Kons-

takuten. Utstallnin gsverlzsamheten kom under 1999 “Fotboll” av Ann Rosén

—2001 att bli alltmer mé.ngfacetterad och spanna

ny éra[wlz })I‘O[I av Sofie Swegn,r Foto: Fredrik S Oweger

over alltfler omraden. Detta slzapacle en oerhort clyna—

...about language and love..., november 1998
Separatutstillning med finska konstniren Paivi
Bjorkenheim bestaende av videoinstallation baserad
pa Shakespears sonnetter och objekt gjorda av har.

RedArte seminar, november 1998 Art Capsule - Goteborgspaviljongen, december 1998
Arni Gudmundsson, Christian Rielloff och Per Hiittner Grupputstdllning med 17 konstnédrer och musiker med
visade arbeten pa Purgatori i Valencia i Spanien. Per anknytning till Goteborg. Bland andra Annika von

och Christian presenterar Konstakuten pa RedArte Hausswolff, Ernst Billgren, Jan Hafstrom, Ann-Sofi

seminariet organiserat av Purgatori. Sidén och CM von Hauswolff




misk, utvecklande och inspireraude tid. Som grupp
turades vi om med att genomdriva individuella forslag
och idéer som sedan genomférdes i gemensam anda
utan s]ut]ig atskillnad. Vi flulgera(le som bollplank
och stod for varandra. Inom denna ram fanns stor

generositet, solidaritet och gemenslzap.

Projektbidraget fran stiftelsen Framtidens Kultur som
var avsett att utveckla kontakterna och u‘cljytet som
slzapats genom FESARS mbj]iggjor&e bl.a. ett utlayte
och samarbete med Or Gauery i Vancouver i ett pro-
jekt kallat “Curatorial Mutiny”. “Curatorial Mutiny”
var en utsté.”ningsi(lé av Per Hiittner som giclz ut
pa att lajuola in en konstellation konstnarer till en
aktiv roll i det curatoriska arbetet med en gemensam
utstéinning. I samarbetet med Or Ga”ery ombads
Reid Sheir att foresla tva kanadensiska konstnarer
till en utstéinning pa Konstakuten dar Konstakuten
ﬁireslog den treclje konstnaren. Reid féreslog Geof-
frey Farmer och Brian Jungen. Utifran dessa tva
konstnarer 1)]0(]. Konstakuten in Hans Jorgen Jol’lan—
sen. Konstnirerna uppmanades att ta kontakt med
varandra for att diskutera idéer till en gemensam
utstéinning. Hans Jorgen f('ireslog ett eget L)e{in’cligt
verk som han presentera(le for Brian och Geoﬁrey.
Verket bestod av en ]olanlzpolcrac]. talzﬂéilzt, milzrofon,
forstirkare samt ett l)]anlapolerat 6—pac12 med burkar.
Hans Jorgen berattade for Gem(l[rey och Brian att
filmen “Apocalypse Now” hade varit en Viletig influens
for honom i hans Verla, sarskilt med avseende pa tak-
flakten som i110p med mikrofonen och forstirkaren
kunde horas simulera ljudet fran en helikopter. Geof-
1Crey och Brian tog fasta pa “Apocalypse Now” som
influens i Hans-Jorgens verk och valde utifran den
att slzapa ett gemensamt verk pa plats. Dom slzapacle
en konstruktion liknande en Hotte, Lygg(l av llppllit—
tat material som refererade till “farden upp{ér floden”
Deras installation integreracles sa med det rytmiska

1juclet fran Hans-Jorgens “helilzop’cerl)la(l".

1999

Club Europa
The Bermuda Triangle (part 3) februari 1999

Curatorial Mutiny part 2. “Pa samma \"5glal)gd"
Hans ](ﬁrgcn ]olmnscn
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Curatorial Mutiny part 2. “P4 samma \Téglﬁug‘(]"
G\:o\qrcy Farmer och Brian Jungen

Curatorial Mutiny part 2. “Pa samma Vigléingc]”
Gco”rcy Farmer och Brian Jungen

The Bible of Networking, februari 1999 Den tredje och sista delen av utbytesprojektet mellan Konstakuten, Proposi-
Utstéllningen visades pa P-House Gallry i tion Gallery och Unit. Utstdllningen kallad Club Europa visades pa The
Ebisu i Japan. Nunnery i London. Per Hiittner och Arni Gudmundsson visade arbeten till-

sammans med konstnérer fran Tyskland och Nordirland.




Utsté.”ningsprogrammet pa Konstakuten kinneteck-
nades av kort tidsplanering och ett dynamislzt forhall-
ningssitt till forslag, mojligheter och idéer. Det gick
nistan alltid att slzapa en lucka eller andra om i
programmet om négot intressant uppen];)ara(le sig.
Konstakutens utstéiﬂning med den bosniske konst-
nédren Nel)ojsa Seric Soba, som knot an till Moderna
Museets storsatsning “‘After the Wall” 1999 ar ett
sadant exempel. U’cstéi”ningen var ett samarbete med
Galleri Mors Méssa i Gé’)telaorg dar den forst visades.
Eftersom Soba cleltog i “After the Wall” och skulle
komma till Stockholm i samband med detta var det
ett ypperligt tillfalle att samticligt fa mbjlighet att visa
hans utstéuning “The Quest for Identity" pa Konsta-
kuten och bjuda in de manga de]tagarna i “After the

“Cave” Cllrerad av Gosl’llza I\/lacllga

Wall” pa vernissage och bar pa Konstakuten.

Utstéi”ningsprogrammet formades dven av de manga
moten och resor som verksamheten méjliggjorcle.
Utstillnin gen “Cave” av Goshka Macuga dr ett sadant
exempel. Nir Konstakuten var i London for att delta
1 seminariet pd Royal Couege, ordnade Konstakuten
samtidigt ett mote med konstniren Klega for att
fa tips pa konstnarer till gaueriet. Klega drev ett ga]—
leri i sin “Council flat” i sédra London som hette
Sali Gia och hade darigenom kontakt med en hel
del intressanta konstnarer. Kontakten med Klega var
etablerad sedan tidigare da han 1997 stallt ut pa
Konstakuten. Vid motet med Klega &eltog konst-
niren Goshka Macuga som visade bilder pa ett verk
kallat “Cave” som hon tidigare det aret genomfort
pa Sali Gia. Idén till “Cave” I)yggde pa att s]zapa
en struktur — en grotta till vilken Goshka 1)]0(1 in

| m andra konstnirer att visa ett verk i. I samarbete
“Cave” Curer Goshka Mac . .
e tmeradayiosite Hacus med Goshka L]é& Konstakuten in ett urval svenska
konstnarer att delta och bli meclslzapare i hennes

verk “Cave” Deltagancle konstnarer var: Roger
Anclersson, Magnus Bartas, Carin Elu)erg, Thomas
Elovsson, Ulrika Fril)erg, Peter Gesc}lwincl, Gustav
Hemaerg, Petra Innanen, Bengt—010£ ]ohansson,
Arijana Kajfes, Matti Ka”ioinen, Jol’lanna Kar]sson,
Klara Kristalova, Torl)jérn Limé, Anna-Lena Lund-

Organic Cha.l.lVI].llsm, mars 1999 marlz, Lena Malm, Ebba Matz, Cecilia Parsberg, Ola

En grupputstillning presenterad av . .

konstnarerna frfln Konstakuten pé Pel'xrson, Henrllz Rylanc].er, Anc].reas Rotll, Hrelnn

Purgatori i Valencia i Spanien. Step}lensen, Daniel Westlund, Anders Widoff och
Sophie Odmann.

Per Teljer, mars 1999
En videokvall pa Konstakuten.

Daniel Westlund, april 1999
Utstdllning med datorgenererade arbeten.




Om utstéi”ningsprogrammet pa p]an 1 karakterise-
rades av ett internationellt u’cby’ce var verksamheten
i Konstakutens projelqtrum Intensiven })etycuigt mer
lokalt forankrad. Intensiven flulgerac].e som en 6ppen
p]a’ttlcorm for konstnirer som onskade prova nya
idéer, installationer och projelzt ien stécljancle miljt').
Det var med stort mod och generositet som dessa
projekt pa Intensiven genomfordes. Jag minns Neil
Goldsteins installation “Anllériga rummet” och Karin

Perssons “Gémma Nyclzeln.

Stockholms Lanclsting hade kopt in en serie fotograf—

iska verk av Neil Goldstein till sitt “Anhériga Rum” “Anhériga Rummet” av Neil Goldstein
pé akuten pé ett av de stora sjulzhusen i Stockholm.
“Anllt')riga Rummet” var den plats pa akuten dit man
som anl]brig eller van kom for att ta ett sista farval av
nagon nirstaende som gatt bort. Verken som Lands-
tinget kopt in av Neil Goldstein var féirg{o’cogra{‘ier
tagna av him]en 1(ra°1n ﬂygplan uncler Neils manga
resor 6ver Atlanten. Det var vid installationen av
dessa inlziipta verk i “Anhériga Rummet” pa sjulzlluset
som Neil for forsta gangen kom i kontakt med detta
rum. Ett rum han blev si berord av att han valde
att 1y£ta ut det ur sin myc]zet specifika kontext for
att fiters]zapa det i minsta cleta]j i en installation pé

Intensiven.

Karin Persson s]eapacle med sin installation “Gémma
Nyclecl" ett skeende och en forho;& uppméirlzsamhct
som naglacle fast betraktaren i nuet och i rummet. I
ett oml)yggt nyc]ee]s]zép hade hon placerat en motor
som drev en tunn lina i en mekanisk bana som {éljc].c
rummets alla horn och vinklar. Fastknuten vid linan
fardades en ensam nyc]zel. Med spénd uppméir]zsam—
het kunde man {élja nyclzelns vin gliga fard runt banan

1 rummet.

“Gomma nycl\‘eln av Karin Persson

FESARS, First European Seminar of
Artist Run Spaces, maj 1999
Konstakuten inviterade 30 konstnérs-
drivna platser fran Europa att delta i
ett helgseminarium pa Konstnarshuset
i Stockholm. Bilder, sid. 13-14

Knowledge & the Corporeal, september 1999

Per Hiittners forsta soloutstéllning pa sju

ar i Stockholm behandlade relationen mellan

intellektuell vetskap och kroppslig fornimmelse.

Installation bestaende av foto, skulptur och

videon Intellectual Workout. The Quest for Identity, oktober 1999
En serie fotografier av den bosniska kon-
stndren Nebojsa Seric-Soba. Utstéllnin-
gen var etl samarbete med Galleri Mors
Maossa i Goteborg.

Exhibition of Artists Documentation, maj 1999
Med anledning av FESARS arrangerade Konsta-
kuten en utstdllning med dokumentationer fran
over 100 svenska och nordiska konstnérer i
lokalen pa Nackagatan.
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“Bultaco 2000” Mats Bergsmen{en & Arne Widman

Vernissagerna pa Konstakuten och Intensiven sam-
ordnades alltid i méjligaste man. Det hjéilpte till att
dra en intresserad pul)]ilc och slzapa moten mellan
besskande och lokala konstnarer. Vid alla Konst-
akutens vernissager ordnades bar och fest. En bra
1ju<ﬁ].anlé‘1ggning var en ti(].ig investering 1 verksam-
heten, samt att bjuda in intressanta DJ:s att spela.
Festen pigiclz ofta 15’11)gt in pa smatimmarna. Vernis-
sage pa Konstakuten var alltid fre(lag 18-21, direfter
“Bar till sent” Alla var vilkomna. Under sin mest
uppm'a'.rlzsammacle tid kunde man ibland i korta mag-
iska 6gonl)1ic12 se spontana samtal och méten uppsta
mellan personer annars vl atskilda av sina positioner
i konstvirldens valbevakade gransposteringar. Detta

kandes alltid som en seger.

Konstakutens femérs—ju})i]eum ar 2000 firades med

en internationell per{:ormancedag som slog pul)lil -

rekord. Ilya Sin och Vishniov fran Minsk i Vitryssland
framforde “The Cult of Persona]ity" — en dramatisk

“The Tenth Journey” Kurt ]ohannesen

performance som gav inblick i en annan tradition.
Mats Bergsmeclen och Arne Widman geuomférde
“Bultaco 2000” — en motorcross performance 1
Konstakutens projeletrum som jag sent kommer att
glémma. Kurt Jollannesel] fran Norge framforde “The
Tenth Journey” — en poetislz, plé’lgsam gesta]tning av

rérelse och transfiormering.

Den utskade utsténnings— och proj ektverksamheten
pa Konstakuten aren 1999-2000 gor att Konst-
akuten blir alltmer involverad och aktiv i radande kul-
turbidragspolitik. Den administrativa bordan kravde
vid det har laget minst en heltidstjanst for att ga runt.
Ar2000 beviljas Konstakuten efter manga moten och
ansé')lzningar ett verksamhetsstod fran Kulturradet pa
100 000 SEK om aret samt 80 000 SEK i verksam-
hetsstsd fran Stockholms 1zultur£6rvaltning. Detta var
ett viktigt och valkommet steg i erkinnandet av Kons-

takutens verksamhet fran institutionellt hall.

The Reflective Surface, november 1999
Ett utbytesprojekt med Fotogalerie Wien i
Osterrike.

Photography from Austria: 6 Perspectives, december 1999
Fotoutstallnig med Susanne Gamauf, Maria Hahnenkamp,
Michael Michlmayr, Klaus Pamminger, Dieter Huber och Robert

Zahornicky.
2 000 Rieloff, januari 2000
Installation med maleri av Christian Rieloff.

Jopa, november 1999
Ett konstprojekt med 18 elever frén
Valands konsthogskola i Goteborg.




“The Cult of Persoua]ity", I]ya Sin & Vishniov

Hosten 2000 l)jucler Konstakuten in Ottilia Holm-
strém som ny samarl)etspartner. Ottilia ar nyutexam-
inerad fran Konstfack i Stockholm dar hon varit med
och initierat A5 — ett nitverk av nordiska konststu-
denter samt seminariet “Avoiding the System”, dar
Konstakuten deltagit som forelasare. Vid det har 1age’c
har det blivit tydligt att det vaxande obetalda arbetet
med Konstakuten bérjat ta ut sin ratt trots alla fan-
tastiska upplevelser som genereras. Personliga atagan-
den och intressen gor slutligen att Per Hiitttner, Arni
Gudmundsson, Cristian Rieloff och Sofie Sweger
2001 beslutar att lamna ver Konstakuten till en ny
styrelse bestdende av Ottilia Holmstr('jm, Elin Stran d,
Malin Arnell och Henrik Andersson. Overlamnandet
ar en solidaritetshandling informerad av svertygelsen
om vikten av sjilvstindiga eget formulerade organi-
sationer och verksamheter for konstnirer. Erfaren-
het hade visat oss att det lé’tg mycleet arbete bakom att
bygga upp en sadan organisation och att det tog tid att

etablera lzontalet, stod och fortroende fran biclrags—
givare. Vi valde darfor efter overvigande att lamna
over Konstakuten till ett nytt gang konstnirer med
nya visioner och ny energi snarare an att légga ner
verksamheten. Fé’)rhoppningen var att Konstakuten
pa detta satt skulle fa mt')jlighet att fortsitta utvecklas
som en viktig och sjalvstindig plattform for konst-
nérer. Samtioligt {rigjorde vi de individuella intressen
som vi hade utvecklat under arbetet med Konstakuten
till att gd vidare med nya projelet. Pa detta satt kunde
Konstakuten besta samtidig’c som det genererade tre

nya projelzt.

2002 startar Arni Gudmundsson och Cristian Rieloff tillsam-
mans med Daniel Westlund ID:I galleri. ID:I drivs och dgs av 17
konstnérer som tillsammans delar pa arshyran for en utstall-
ningslokal pa Tjarhovsgatan 19 i Stockholm. Varje konstnir
har en utstéllningsperiod pa tre veckor en gang om aret da
de sjdlva bestimmer och ansvarar for vad de vill gora. ID:Is
kollektiva dgandestruktur gor galleriet oberoende av bidrag for
sin verksamhet samtidigt som det skapar regelbundna utstall-
ningstillfallen for samtliga dgare. En strategi for oberoende
och sjalvstandighet.

Per Hiittner satsar efter Konstakuten pa att utveckla sitt eget
konstnédrskap och sin roll som curator i en rad uppmirksam-
made utstallningsprojekt och publikationer.

Sofie Sweger bildar 2001 United Net-Works — en plattform,
natverk och arkiv for samtida konstndrer, konstndrsdrivna
verksamheter, curatorer och forskare. United Net-Works under-
soker nya arbetsformer och organisationsstrukturer for okad
kommunikation, samarbete och utbyte inom sfaren for sam-
tida konst och kultur. United Net-Works blir FESARS-nédtverket
och Konstbankens nya hem. 2002-2004 drivs United Net-
Works i samarbete med Lena Malm och Marianne Hultman.
2003-2005 genomfors projektet “United Net-Works on the
Road 2003-2005" — en internationell turné med ett mobilt
arkiv for konstndrer som fungerar som plattform, formedling
och motesplats for presentationer, screenings och workshops.
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Curatorial Mutiny Part 2: Pa Samma Vaglingd, maj 2000
Sthlm Art Fair; Konstbanken, mars 2000  Utstéllning med Geoffrey Farmer (CAN), Brian Jungen (CAN)
Konstakutens arkiv med nordiska konst- och Hans-Jorgen Johansen (SWE). Se bilder sid. 17

nérer visades pa Sthim Art Fair 2000.

PERFORMANCE AND VIDEO NIGHT @ KONSTAKUTEN, maj 2000
5-arsjubileum med video- och performancekvéll. Kurt Johannessen
(NO), Mats Bergsmeden (SWE), Arne Widman (SWE), Zmiter Vish-

niov (RYS), Ilya Svirin (RYS), Serzh Minskevich (RYS), Rooney (UK)
och Magnus Ewerth (SWE). Se bilder detta uppslag.

Curatorial Mutiny Part 1: Mix With Me, mars 2000
Utstéllning med konstndrerna Per Broman (SWE),
Lisa Prior (USA) och Lena Seraphin (FIN).




FESARS Deltagare

AV—Arlzlai, The Cable Factory, Helsingfors, Finland
BS5, Birmingl'lam, Eng]an&

BBB, Toulouse, Frankrike

Catalyst Arts, Be]fast, Nordirland
Cubitt, London, Englan&

Duencle, Rotterdam, Holland
Fotogalerie Wien, Wien, Osterrike
Frott, Os]o, Norge

Galleri 54, Goteborg, Sverige
Konstalzuten, Stoc]zholm, Sverige
Living Art Museum, Reylzjavi]z, Island
Locus+, Newcastle, England

Maumaus, Lissal:»on, Portugal

Moving Art Studio, Bryssel, Belgien
Muu, Helsing&n‘s, Finland

Noass, Riga, Lettland

Otto, Képenl’lamn, Danmark

Peripherie, Tﬁl)ingen, Tyslelan(l

Prima Kunst e.V, Kiel, Tyslzlancl
Purgatori, Valencia, Spanien

QO Galeria, Krakow, Polen

Raum fiir Kunst, Graz, Osterrike
Rhizom, Ar}lus, Danmark

SKUC GaHery, Lju})ljana, Slovenien
Spider Mouse Gallery, Moskva, Ryssland
Sub Bau, Géteborg, Sverige

Swe.De, Stoclzholm, Sverige

The Pineapple Project Room, Malms, Sverige
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Transmission Gallery, Glasgow, Skottland
Unit, London, Englancl
Waygoocl, Newcastle, Englan&

Cave, oktober 2000
Ett utstallnings- och curatorskoncept

av konstnidren Goshka Macuga

Social Mutiny, 9 september 2000

- en social och kulturell kvill med video, musik och liveart
fran Lettland, Thailand, UK, USA, Ryssland och Sverige pa
Backstage pa Stadsteatern i Stockholm.

The Hidden II, september 2000
Utstédllning med James Bates,
Lenke Rothman och John Spiteri.

Kill Time Easy Space VIII, december 2000
Utstallning med Virgil Dejarv och David Krantz.




Med akuten i backspegeln

av Per Hiittner

Vad har Konstakuten l)etytt for mig och vad ar det
viktigaste som skett under de sex ar som jag tillsam-
mans med mina kollegor startade och drev galleriet?
Det ar lite som att fréga vad som skulle ha hant om
jag inte forsokte lzyssa den dir flickan? Eller vad hade
hant om jag hade vuxit upp med tva foraldrar istal-
let for en? Konstakuten och de erfarenheter som jag
gjort under dessa ar ar centrala och otroligt viktiga
bade i mitt liv och mitt i lzons’cnéirslzap. Dir finner
man grunclerna till 1 stort sett allt som jag gor i(lag
och som jag gjort under min snart fugoariga karriar

som 12011stné.r.

Men innan jag gar vidare ar det viktigt att klarligga
hur konstscenen saguti Stockholm i maj 1995. For
situationen var véilcligt annorlunda da (och det kianns
markligt nog mer som om det var tjugoett ar sedan
an elva). Vi var nagra konstnarer som hade ateljéer
pa det gamla Roslagstu”ssjulzhuset (clérav namnet
Konstalzuten) och bestimde oss att Oppna gaﬂeri.
Vi tsmde Thomas Elovssons ateljé och ]3]0(1 in tvd
hollandska konstnirer. Samma vecka som vi Opp-
nade var utstéi”ning slogs dorrarna for forsta gangen
upp till Fﬁrgfabrilzen och Michael Elmgreen stallde
ut i Matts Leiderstams ateljé. Till var stora glé‘wlje
skrev den unga konstkritikern pa Svenska Dagbladet,
Maria Lind, en recension om var och Michaels
utsténning. Denna vecka méa handa ha varit exceptio-
nell. Men konstvarlden hade varit bakfull av 80-tals
champagne i flera ar och absolut ingenting hande.
Nagot som ett fatal av oss som var aktiva hade

bestamt oss for att dndra pa.

2001

Curatorial Mutiny Part 3, januari 2001
Utstéllning med konstndrerna Malin Bogholt och
Karin Persson, ett utbytesprojekt med Or Gal-

Naéstan pa dagen fyra ar senare anordnade vi ett
stort internationellt seminarium — First European
Seminar for Artist Run Spaces. Pa viagen dit hade
vi tillgodosett oss gedigen kunskap om utstallnings-
makande samt hur man jobbar med konstnirer sver
kulturella granser. (Vi hade fran b(ﬁrjan bestamt att
vi inte jo]o]aade med konstnarer bosatta i Stockholm
for att undvika att vi visade vara vanner och for att
enkelt redovisa varfor vi sade nej till dem). Till semi-
nariet bjod vi in ett 70-tal deltagare fran 36 konst-
nirsdrivna organisationer fran 18 lander. Samtliga
inl)juclna arrangerade u’cstéllningar 1 ndgon form. Sa
det tedde sig naturligt att de dven skulle bli bekanta
med unga svenska konstnirer. Vi ]3]0(1 salunda in
dessa till fest dar de pa samma gang fick tillfalle
att titta pd dokumentation av 121 konstnarer fran
Stockholm och traffa de flesta av dem. Dessa tre
dagar av intensiva diskussioner, fester och utbyte
av erfarenheter var verkligen helt magiska. Dessa
minnen har en alldeles specie” plats 1 mitt lljérta och
jag vet att de flesta som deltog kinde pa samma satt.
Ett myclzet lyclzat evenemang och ett generost ti”tag
som snabbt kastade oss fran att vara totalt osynliga
till att bli det mest intressanta stillet att bli sedd pa
i Norden. Under aren som félj&e akte vi runt och
forelaste och gjorcle utstéuningar runt om i varlden
(fran Veneoligbiennalen till VAC i Lusaka). Pa samma
gang blommade galleriet och vi gjorde utstillningar
i ett sadant tempo att pul)lilzen le]agacle att de inte
hann med. En form av kritik som fortfarande gor

mig stolt att dra till minnes.

S P A, februari 2001
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lery i Vancouver i Canada. Utstallning med Ottilia Holmstrom och

ljudverk av Mikael Stavostrand.
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Men i slutandan insag vi att det viktigaste var att vi
var leonstnéirer, ar lzonstnéirer, forblir lzonstnérer. Hur
mycket berém och kritik vi an fick sa ville virlden
inte se och timzénnage detta. De var for upptagna
med fenomenet Konstakuten. P4 samma gang vaxte
den administrativa bordan och den obetalda och
enorma arbetsinsatsen ljbrjacle ta ut sin ratt. Detta till
trots 1yc12a<1es vi géra ndgra utstéiﬂningar under aren
1999-2001 som hittade helt nya vagar for cura-
tion och lzonstnérligt samarbete och de var synner-
1igen nyslzapande. Nagra personliga hi’)jolpunlzter var
— ‘P& Samma Vigléng&' av och med Brian Jungen,
Geoffrey Farmer och Hans-Jorgen ]ohausen som vi
arrangerade tillsammans med Or Gallery i Vancouver
och den svensk-amerikanske fotografen Neil Gold-
steins Anhoriga Rummet’ som vi visade pa vart pro-

je]etrum, Intensiven.

Vad allt detta gav till pult)lilzen och Stockholm som
konststad later jag var osagt. Det som var viktigt var
de clialoger som vi pébérjade. Inte bara oss emellan,
men dven med 12011st11'a'.rer, curatorer och muséer fran
hela varlden. Vi s]eapade oss bade ett natverk och ett
sitt att tala om konsten och livet som var sannare
och med djuplo(lan(le dn ndgot vi ndgonsin gjort tidi-
gare. Vi motte manniskor och hade diskussioner som
vi alclrig skulle kunna ha drémt om nir vi startade
projektet. Vi vixte som manniskor och som konst-

nirer och vi gjorde detta i dialog med publiken och

de konstnirer vi jobbade med.

Pa ett satt kinns det falskt att ploclea ut nagra utstall-
ningar och projekt pa detta sitt. Jag ar lika stolta éver
samtliga utstéi”ningar, seminarier, Videovisningar och
per{ormance{estivaler som vi gjorole, bade pé akuten
och i resten av varlden. Qavsett om vi hade 20 eller
2000 besokare sa var det alltid valdigt roligt och
utvecklande. Jag ar oéin(ﬂigt tacksam till alla konst-
nirer som stallt ut hos oss och till den fantastiska
pul)lileen som al&rig svek oss och till vara sponsorer
som gjorde det hela mojligt. Men mest av allt ar
jag tacksam till ni andra konstakutare. Det ar vart
att ndmna att vi aldrig blev riletigt ovinner och att
vi aldrig brakade om pengar eller vem som skulle
bestimma. Jag upplever att detta ar ett litet mirakel
och det var aven darfor vi tillsammans kunde s]zapa

ndgot som var bade unikt och fantastiskt.

Jag vill avsluta med ett roligt minne. Nar jag bodde i
Los Angeles traffade jag Douglas Gordon pé vernis-
sage pa The Hammer Museum. Han hade varit en
av vara forsta besokare pa gal]eriet. Han hade nyli—
gen gjort sin u’cstéi“ning pa Modernas projelztrum
i Stockholm och nir taxin rullade upp till Museet
pa Slzeppsho]men sa sade han till sin assistent.
Jag kanner igen detta. Jag har varit har forut. Jag
var har 1995 — han trodde han hade kommit till

Kons’talzuten.

Per Hiittner — Paris och London, maj 2006

Curatorial Mutiny Part 4: 3 in 1, mars 2001
Utstéllning i samarbete med Nylon Gallery i
London med konstndrerna Per Hiittner, Goshka
Macuga och Gavin Wade.

Sthlm Art Fair; Do you really want it that much? - ...More!, mars 2001
Konstakuten presenterar videoprojekt av Volker Eichelmann, Jonathan Faiers
och Roland Rust pa Sthim Art Fair 2001.




En POIig turné av Arni Gudmundsson

Borjan: Roslagstulls sjukhus

Konstakuten l)érjacle tror jag ett dr innan den forsta
utsté.”ningen i form av ett samtalsimne. Vi var nyss
utexaminerade och hade manga idéer. Pa den tiden
var det enbart de kommersiella gallerierna som sag
till att det hande ndgonting 1 Stockholm. Laget var
ratt dott med andra ord och vi var fulla av kritik och
idéer om hur det borde vara. Vi visste och vi kunde
men vi gjorde inget. Vi satt ratt bekvamt och sikert
i en soffa i var vackra ateljé och babblade pa som

experter om 15.ge1:.

Efter att ha babblat ett par manader satt vi pa soffan
igen och fikade och Lbrjacle utmana varandra. Vad gor
de som vi inte kan? Vad gor de som vi inte gor? Var
kritik var inte vird ett smack eftersom vi inte gjorde
ndgot annat dn att ‘cyclea till om 1éiget. Efter en timme
kom vi fram till att vi skulle ordna en utstéillning med
tva utlindska konstnarer i véar egen ateljé och efter tva
veckor hade vi en utstéuning. Konstakuten var fodd.
Vi ville slzapa kontakt med resten av varlden och viclga
vara och andras granser. Oppna upp Stockholm. Bli

en del av den internationella clialogen om konst.

Resultat:

Det giclz jé.ttel)ra. Myclzet folk kom och vi fick medial
uppmérlesamhet. Sa latt ar det att bérja en konstnars-
driven verksamhet. Det handlar om att Lérja.

Nu skulle jag kunna fortsatta beritta 12ronologis1zt
hur, vad och nar men viljer att inte gora det. Anck-
doter lamnar jag till Per Hiittner for att han ar bra pa
det. Jag kan bara beratta om mina tankar och idéer
runt Konstakuten. Konstakuten var for mig som en
sorts turné. Vi var som ett rockband. Det gick hart till
vissa ganger och vi arbetade mycket. Jag blev en riktig
kindis, atminstone bland Systemloolagets Ltltilzsper—
sonal. Vi har haft roligt och traffat manga bra konst-

nirer och manniskor och fatt nya vanner.

Konstakuten var sa pass Vithig for oss att det innebar
en stor inslerénlening av var egen konst i form av
mindre tid. Detta var nagot av ett problem for mig
anda tills jag upptéiclzte att Konstakuten faktiskt var
en del av mitt laonstnéirsleap. Att sleapa utrymme for

konst kan vara konst. Hirmed kommer jag in pa det

omrade som jag ’cyclzer var essensen av Konstakutens
verksamhet. Vi konstnirer ska se till att det finns
arenor och scener som ir vara egna och dar vi sjéilva
bestammer villkoren. Ju fler konstnardrivna scener

desto hilsosammare dr konstklimatet.

Jag skulle vilja att den konstnarsdrivna verksamheten
fick samma status som ett forslzningslaboratorium
for jag tror att det ar det enda forum som kan trygga
en utveclz]ing av konsten. Na.tur]igtvis har uthild-
ningssystemen sin roll men det jag avser ar den post-

institutionella utvecklingen. Den verkliga virlden.

En annan styrlza i konstnarsdrivna verksamheter ar
att den ar sjilvdoende. Det vill siga att nar de har
spelat ut sin roll slutar de existera. Det ar vﬁ.lc].igt
sillan som de utvecklar sig till en institution. Kons-
takuten har nu gatt 1 graven och det ar bra att andra
tar dver med nya idéer i nya lokaler och med andra

ambitioner. Detta ar en dynamisk utveckling.

Ett litet erkinnande
Dagen efter vi slutade sa hade jag utvecklat en Kons-
takuten-allergi. Historien var slut for min del och

faktum ar att jag vildigt sallan gick dit igen.

Konstnirerna

Det blev l)erusning, berbring, Véinslzap, férvéning och
da och da stokiga diskussioner. Det var ett levande
hoplzolz av olika infallsvinklar som ledde till att man
hela tiden var tvungen att omformulera sig. Kort sagt
en njutning for hjarnan och i vissa fall en pafrestning

for kroppen.

Publiken

Jag maste sdga att Konstakuten hade en Véilcligt bra
pul)]ilz. Det var en blandning av lzons’cnéirer, konst-
studerande, konstintresserade och de som i forsta
hand kom for festens skull. Denna Llandning ledde
oftast till en avslappnacl och behaglig atmosfar pé
vernissagen. Publiken var generds och utan dem
hade det inte varit halften sa kul. Jag vill harmed
tacka publiken. Ni var vildigt bra.

Och alla som jag har jo]:)])at med pa Konstakuten: det

var en rolig turné!
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“Du vet vad du ska gora
med dem,,aVThomas Elovsson

Nir vi startade Konstakuten 1995 var vi, tillsam-
mans med projeletet “Matts Leiderstams Atelje", de
enda konstnirsdrivna projelzten i Stockholm. Néagra
liknande verksamheter fanns i Malmé, Képenhamn
och Oslo, men annars hade vi inga direkta forebilder
nir vi drog igang, och heller ingen langsiktig plan.
Var ursprungliga idé var att skriva brev till alla fas-
tighetsforetag i Stockholm och be att fa lana tomma
lokaler i mellanrummen mellan olika hyresgéster. Vi
skulle anvanda dom endast under den tid utstallnin-
gen varade. Vi fick ett svar av runt femtio utskick,
och det var bara ett llévligt “nej tack”. Vi behsll dock
tanken om utsté‘,llningsverlzsam}let och bestimde oss
i stallet for att anvanda de lokaler vi faktiskt hade
ti]lgéng till, vara ateljéer.

De forsta aren gjorde vi utstallningar nar vi hade tid
och mijj]igl'let. Modellen var att témma min a.telje
uppe pa Roslagstulls Sju]zhus (clet var ocksa darifran
vi ploclzacle namnet), proppa in mina saker i grann-
ateljén och sedan snygga till mitt rum. Var forsta
utstillning med Twan Janssen och Gerard Kodde
&rog mer folk an vi hade hoppats pé. Det var des-
sutom dir vi gjorde var forsta och enda forsiljning.
Twan och Gerhard visade platsspeciﬁlea mélningar.
Féljancle utstéiﬂning med den finlindska gruppen
Industrial Situations hade inte lika stor pul)lilz, men
den gav oss var forsta rescension. Den delade vi
med Matts Leiderstams Atelje, som samtidigt visade
Elmgreen & Dragset, 1 deras forsta utsté”ning 1
Sverige. Industrial Situations utstallning bestod i att
de skaffat sig ett fadderbarn som de visade dokumen-

tation runt.

Myclzet utav verksamheten bestod i att kéra runt
i Arnis réda Volvo med tonade fonster och hamta
konst och konstnirer, se till sa att det gick att inkvar-
tera folk i egna och syskons lagenheter, samt att tim-
marna Innan vernissage aka till systemet och kopa
tjugo backar sl. Vi sag aldrig Konstakuten som ett
projelet for att visa vara egna arbeten (vi jol)})ac].e ju
alli}lop redan med kommersiella gallerier), och dessu-
tom var var ambition att visa icke-svensk oetablerad

lzons’c.

Redan i var tredje utstallning frangick vi den sista
principen och lat Roger Andersson och Arijana Kaj{es
presentera en gemensam u’csté”ning som beskrev
en samtidig verksamhet pé andra sidan jordlzlotet.
Utsté”ningen innehsll bland annat en levande ham-
ster och ett fax till Expressen som de pub]icerade
dagen innan det skrevs (det skickades fran Nya Zee-

land, som ligger i en tidszon fore oss.

Till var avslutande utstéillning uppe pa Roslagstuu
hade vi fatt til]ging till en tom fastighet mittemot
det hus vi anvande till utstéillningsverlzsamheten. Vi
hade plotsligt majlighet att gora en utstallning dar
vi kunde I)juc].a in en hel hop med konstnirer. Janet
Burchill och ]ennifer McCamley fran Berlin, Gunilla
Hansson fran Géte]aorg, Ad de Jong, Dave Lincll)erg
och Niels Staal fran Amsterdam kom alla hit och
gjorde platsspecifika verk. Magnus Wallin gastcure-
rade och bjod in Lars-Jérgen Svensson, Lena Matt-
son, Fredrik Ramsten och Anna Brag fran Malms.
Anna Brag kom senare att delta i en serie Konsta-
lzutenprojelzt. Utstéil]ningen hette “Meet me in Stock-
ho]m", och Lena Mattson borstade tinderna fyra
timmar i strack s4 att blodet sprutade. Denna utstall-

ning satte pun]zt for verksamheten pa Roslagstuﬂ.

Under denna period hann vi med att gora utstallnin-
gar utomlands. Arni arrangerade “Shaking Patterns”
i Amsterdam tillsammans med W139 och perfor—
manceprojelatet “Marx vs. Marx”, dar jag Per Hiittner,
Arni Gudmundsson och Anna Brag ingiclz akte pa
turné till Reylzjavilz, Oslo och Helsingfors.

[nnan ﬂytten till Naclzagatan gjorcle Konstakuten
med hjélp av Anna Brag en satellitutsté_”ning nere 1
Malms. I en svergiven mjslkbutik visade Asa Ander-
sson en projeletion pa fonstret och Dave Allen en
serie tecleningar, forestillande bl. a. ]o}lnny Rotten
och Mick Jones. Dave, som inte hade mojlighet att
komma upp fran Berlin just da hade skickat instruk-
tioner med teclzningarna: “ T]’lomas, you know what

to do with them”,



fantastiska ].zollegor.

Sofie Sweger

som drivkraft och farskvara.

Konstakuten inspirerade mig.

Konstakuten var min skola och min pralztile. En kreativ fristad dar jag

fick mojlighet att prova nya idéer och visioner i nara samarbete med tre

Konstakuten visade mig att det ar mojligt att ta saken i egna hander. Jag
larde mig den inneboende kraften i en id¢, en vision. Jag utvecklade ett
djupt intresse for organisation och organisationsstruktur som en speg-

ling av idéer i konkret form, som konst. Jag larde mig vardet av idealism

Pa vag till Minsk fran Arlanda med “The Mobile Archive Suitcase” for
utstillning pa EHU gallery med projektet “United Net-Works on the Road
2003-2008" - en intern ationell turné med ett mobilt arkiv for konstnarer.

Foto: Mattias Jenne}le(] & Sofie Sweger

Hur jag forlorade min oskuld som konstnir och
tappar bort mig pd freclags]zvéi”ens vernissage skratt i
konstakutens tranga morka korridor i ett totalt miss-
1yc12anc1e 16rclag morgon vaknade jag omtumlad som
en liten rod guppy 1 ett runt akvarium med dgon roda
stora och hiangiga med en fylla som inte liknar nagot
annat ett fortifemte vernissage pa konstakuten men
Konstakuten var prestige]ést dar man kunde traffas

villkorslast och ha det roligt sa roligt

Och sa super superpretentiost 1ustig nog dar traffade
man manniskor av alla klasser och aldrar unik men
sen kom en ny clag med nya tankar och idéer som

maste utvecklas och férverlzligas

Cristian Rieloff
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KONSTAKUTEN



Vi som arvde...

Konstakuten 2001-2005

Att fa ta 6ver Konstakutens verksamhet innebar ett
oerhort stort fortroende och en otroligt inspirerande
utmaning. Nya styrelsenl, som efter en del turbulens
samlade sig och tilltradde under hssten 2001, tog sig
an uppgi{ten med stor gléo[je och med stort allvar. Vis-
serligen fanns inte mycket pengar, men med lokalerna
och den dvriga utrustningen som 1éimnac1es, kunde
verksamheten anda koras 1gdng ganslaa omg&ende. Vi
skickade in véra forsta egna a.nsélzningar om verksam-

hetsl)i(lrag och nar de l)evilja(les blev vi ostoppl)ara.

Under sommaren hade ll’cstéiuningsrummet })yggts om
och vi fraschade till pé kontoret, ny logga gjorcles och
ny hemsida lanserades. Shoppen inhystes som en del
av kontoret och tanken var att kunna erl)jucla puL—
liken lite extra nar man anda gjort sig omaket att ta
sig anda ner till Sofia. Nu kunde konstnirer silja sina
alster eller multiplar till en konstintresserad puL]i]z
till ett myc]zet bverlzomligt pris. Av det “gamla" Kons-
takuten sig man inte mycket. Vi ville att det skulle
synas att det skett en féré.nclring, och att f(’jrnya de
yttre attributen var en metod. Samticligt diskuterade
vi livligt hur vi ville driva den verksamhet vi fatt
oss till skanks. Av olika anledningar stod det klart
att vi varken énskade eller kunde driva Konstakuten
pé samma sitt som innan. Vi var en samling per-
soner som inte kinde varandra sedan ticligare och
var tvungna att hitta en gemensam vision. Vi hade
heller ingen naturlig tillgang till det kontaktnit som
den avgéencle s’cyrelsen arbetat upp. Vi hade heller
inget gemensamt ateljé}lus och {ungerade inte som en
konstnarsgrupp. Vi tog omgaende beslutet att inte
exponera oOss sjé]va pa Konstakuten annat 4n genom
olika former av projelzt. Vi ansag att utstéiuningsperi—

oderna var heliga och vikta for andras 1zonstnéirslzap.

1. Den nya styrelsen bestod hosten 2001 av Henrik Anders-
son, Malin Arnell, Camilla Backman, Ottilia Holmstrom, Sofia
Hayhtio, Patrik Lindgren, Elin Strand och Mattias Akeson.

2. De sju var Malin Arnell, Camilla Backman, Niklas Hansson,
Josefin Herolf, Sofia Hayhtio, Patrik Lindgren och Mattias
Akeson. Under 2005 tillkom Magnus Lindgren.

forts. 2 00 1

Under hosten 2002 tilltradde Niklas Hansson och
Josefin Herolf och styrelsen bestod nu av en sjuhov-
dad grupp® som skulle forbli i stort sett oférandrad
fram till 2005. Vi kom att utveckla ett helt och
fullt fortroende for varandras £6rméga att ta beslut
och driva idéer. Vi arbetade enligt en platt struktur,
vilket innebar att alla skulle kunna a”t, fran att
skriva pressreleaser till att mala vaggar och svara pa
frégor. Beslut om vilka som skulle fa stilla ut togs
gemensamt, med principen att om ndgon i gruppen
brann for en idé eller utstallningsforslag sa stillde sig
hela gruppen bakom. Vi var noga med att uppratt-
halla en jamn lzbns{{ir(lelning 1vart utstéllnings—pro—
gram och diskuterade alltid genusperspektivet vid val
av nya styrelselnedlemmar. Vi var ocksa noga med att
avsitta ti”réiclzligt med pengar for varje utstéi”nings—
period sa att utstallarnas utgifter alltid kunde tackas.
De Verlzsamhetsl)iclrag vi fick fran Stockholms Kul-
turf(ﬁrvaltning och Statens Kulturrad gjorcle att vi
kunde erlnju&a vara utstillare bra villkor. Vi stod
sjalvklart alltid for tryclzlaostnader, porto, resor, Lygg—
material m.m. Genom att Konstakuten dessutom
var beviljat utstallningsersattning genom Konstfram-
ja.ndet gjor&e Konstakuten till en attraktiv utstall-
ningsplats. Vidare miﬁj]iggjorcle verlesamhetsbiclragen
att vi kunde investera i nodvandig galleriutrustning,

sasom dator, videoprojelztor, dvd-spelare m.m.

Blit Lilies: Antal : 24, september 2001

Forsta utstédllningen som producerades av de nya medlem-
marna i Konstakuten. Grupputstéillning med en icke linjar
datorinstallation med ljud och teckningar. Lotta Bjurgard,
Steven Dixon, Tore Nilsson, Katrin von Rettig, Magnus Was-
sborg och Christine Odlund.
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Sanja, okt-nov 2001
Separatutstillning med konstnéren
Annica Abergh som visade videoin-
stallation med tema hemloshet.

KIK, 3 oktober 2001

Kvinnor i Kulturen-nétverk / Klara Regno
Introduktion av de senaste inom kvinnors
nitverkande och ledarskap visualiserat i

galleriet av My Andersson, Ellinor Collin

and Asa Elzén under en haltimmekvall. Rockin’ the Casbar. 3 november 2001

Filmkvall med visning av R Riv
Club Generation, 4 oktober 2001 en film av Rickard Enqvist, Bo Mellin
Haltimmekvéll av Ottilia Holmstrom short och Erik Hedman. Musik och bar.
date - long lasting. Gratis A4-teckningar av DJ: Agnieszka Lewalski & Anna Linder.
inbjudna konstnérer. Musik och bar. Underhallning: Nils Harning
DJ: Jakob Krajcik




Att Konstakuten hade bred internationell &'jranlzring
blev vi stindigt paminda om, da vi sa gott som varje
vecka mottog férslag och idéer fran konstnarer fran
i stort sett hela varlden. Periodvis drunknade vi i
utstillningsansskningar och vi dgnade mycket tid och
diskussioner at att satta vart program. Det var ju sdaa
myclze’c att diskutera; Vad vill vi astadkomma med
vart arbete? Hur ska vi na ut till var puljlilz, och hur
fé’mga nya pul)lilegrupper? Vad far det kosta? Vem ska
fa stalla ut och varfor?

Utstéillningsprogrammet konstruerades ill att inne-
halla utsté”ningsperio&er om tre veckor varvade med
sa kallade “haltimmeveckor”. Detta uppléigg méjlig—
gjor(le att vi mellan utstéillningarna, och med kort
varsel, kunde genomfsra helgtillstallningar av alla de
slag. Under haltimmarna blandade vi darfor perfor-
mance, film, poesi, musik, releaser m.m. om vartan-
nat. Allt skulle vara méjligt och vi i)'ppnacle dorrarna
pé vid ga.vel. Ambitionen var att bli en mbtesplats
for alla slags lzonstnéirliga uttrycle, en sm'al]ttlege].
Haltimmarna var myclzet uppslzattacle och véil]oesélzta,

dven om alla inte lat sig imponeras. S& hir skrev

Expressens Nils F‘orsherg efter tvédagarsprojeletet
Urban Legencl:

PiratracliouI;rustniug - New Beginings

“‘Annars var det samma publik som alltid néar samtids-
konsten vill skapa p/attformar ][b'r nya méten, som c]rack,
dansade och szng/aa]e pa go/vet. Det vill sdga Konsta-
Lutenmdnnfskor, curatorstua’enter, f[jre detta curatorstu-
denter, fére detta Lons][tacksstua[enter samt ]eompisar till

néimnda Lategorier. 7

Trots den underliggande kritiken i citatet ovan vagar
vi pastd att Konstakuten genom dessa evenemang
tillfsrde Stockholms konstscen en spéinnancle och
vital plats for det tillfalliga, kortvariga och experi-
mentella. Det var ofta en fantastisk stdmning under
dessa kvallar, alclrig nagra brak, endast glacla, forvan-
tansfulla och konstintresserade manniskor. Behovet
av leonst, dans och alkohol &r storre an man tror
en {recla.g i november! Nagra fina haltimmeminnen
ar t.ex. den ovan omnamnda Urban Legend—lzvéi”en
nar tvidhundra lzroppar hoppar till Konstakutens DJ-
crew, eller lika valbesokta OEls releasefest. Och
vem glémmer Erik Aaltos alter ego Hric Beyonds
sjéiHuHa falsett, vackert klidd med alla prislappar
héingamle som accessoarer? (enom haltimmarna
fick vi ett spretigare program, fler konstnirer, andra
uttryclzs£ormer och fler vianner. Haltimmarna ska-

pa&e c].yna.nlilz OC]] nerv 1 Verlzsam]leten.

Fragmental, 17 november 2001
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Musikkvill med independentband, producenter och skivor. DJ:s T.R.0.Y.
& Henry Moore Selder. Live: Paddington Distortion Combo, NAIMI,
Maasen & V-Gurra and Bertling/Rishaug Duo. Performance: HORBAR av
Eric Biinger, Ida Lundén, Mattias Pettersson och Martin Jonsson, Pér
Thorn. Visualisation: Marcus Martensson and T.R.0.Y.

Club Generation, 21 november 2001
Haltimmekvall med filmvisning av Vi
aro tusenden fran 1977, 16mm, 1

1/2 tim. Bar och musik. DJ: MLDG
Marianne Lindberg de Geer.

Different words / same meaning gratis-
poster av Markus Degerman.

New Beginings, 9 november 2001
Konstnarsgruppen New Beginings pirat-sdnde ljudexperiment
pa kommersiella radiofrekvenser fran galleriet under en kvéll.




(fran vanster) Patrik Lindgren, Mag‘}uls Lindg‘ren, Niklas Hansson, Camilla Bagl:man,
Jos fin Herolf, Sofia H;—iyhtié, Malin Arnell och Mattias Akeson




2001-2004 var en hektisk tid med mycleet upp-
marksamhet fran manga hall. Intresset fran media var
stort och vi inljjbc].s att i olika sa111111a1111ang beritta
om den nya verksamheten. Vi hade ett flertal konst-
%reningar och grupper pa specia]bes()]z i lokalerna.
Vi c].eltog bla.i uts‘cénningen DIM SUM
City i Oregon med ett videoverk fran ve
Vi deltog i debatter och seminarier, stall
pen pa Sthlm Art Fair och ge1101n£érc1e

120nstpe(1agogislza projelet.

Vid det har 1aget hade flera andra konstnars
ser bbria’t vixa fram pa soder och ett nitve
som kallades “Southern Comfort” Tva &
vi som var med i natverket en “Souther
he]g", daalla p]atser hade gemensamma Op
ctt sarskilt program. Tillstallningarna avs]
gangerna med stort kalas — pa Konstak

Vara lokaler blev basta svartklubben i star

Det var roligt att ha kontakt och
kanna saml’l(ﬁrigl'let med liknande
p]atser, men det utskade antalet
utstéiuningsrum biclrog ocksa till att
vi hela tiden ifrdgasatte var egna
verksamhet och dess inri]z’cning. Ideli-
gen diskuterade vi termerna vi beskrev
oss sjéilva me&; det konstnirsdrivna
ideella icke-kommersiella  etablerade
alternativa ga”eriet Konstakuten. At
driva en p]ats som Konstakuten pa d
sitt vi valde att gora det pa innebar man
och 1iv1iga diskussioner om mal och menf|
Allteftersom blev vi intresserade av att t
mer aktivt grepp om u’cstéiuningsperiod
genom att kliva in och curera utstallnin
ty(uigare. Med tiden Lbriade vi dven som

utveckla vart intresse for den relationel

Eide Einarsson tillverkade och distribuerade forsta
numret av deras fanzine i galleriet.




*mélning‘ av [le Pro
pa Konstakuten 2005

iric Beyond, 13 februari 2002
Ave-musik och performancekvall med
constndren Erik Aalto alias Eric Be

Lystring, 16 februari 2002
Releaseparty med forlaget Lystri
Nilssons bok Recension. Perforir
Lundkvist, live-musik och dj’s

Ake Hodell jan-feb 2002
Samlingsutstédllning med collage, texter, bocker och
video i samarbete med Dan Froberg fran Galleri Box
i Goteborg och Ann Smith.

Club Generation, 26 januari 2002

Foreldsning med Bengt af Klintberg om fluxus och .
°© > °© The Nobility Of The Soul,

60-talets konstscen Sverige i samband med Ake . L .
R Separatutstillning med franska
1l-utstéllningen. . . .
- Fabienne Audéoud. Foto, video och

Filmkviill, 9 februari 2002 formance. Under vernissagekvéllen gens
Video och filmvisning med verk av Ake Hodell, forde Fabienne sin prisbelonta performanc®
visade och presenterade av Ann Smith. A Lecture On My Face.




tilzen, den som l)ygger pa processer och att gora saker
il’lop, snarare an att stilla ut £éiroliga objelzt. Varen
2003 dépte vi en utstillningsperiod till “Vaga vara
med Konstakuten” och éignacle oss at att tillsammans
med besskarna utfsra diverse sociala aktiviteter sasom
gemensam stéiclning, basketmatcher och tréjtryclzar—
wor]zsl'lops. Generositet préglade dven inl)juclan till
“Vaga stilla ut med Konstakuten” dar vem som helst
var valkommen att stalla ut sin konst i var monter pa
massan under Sthlm Art Fair 2004. Ett femtontal
konstnarer tog tillfallet. Ett annat sitt att utveckla
verksamheten var genomféranclet av tva lzons’cpeda—
gogislea ungclomsprojelet, detena pa néirbelégna Sofia-
skolan och det andra i Ré’lgsvecls centrum med elever
fran Régsveclssleolan. Bada dessa projelzt finansierades
med bidrag utéver de ordinarie verksamhetshidragen.
Hade inte de pengarna funnits hade projelzten med all

sikerhet inte gatt att genomféra.

Under 2004 loérjacle systemet med utstéi]lnings—
perioder kinnas Legré’msancle. Vi ville prova nya
vagar. Vi fortsatte att gora utsté.”ningar som férut,
men diskuterade samticligt olika sitt att utveckla
verksamheten pa, som i stérre utstrickning skulle
involvera vara egna
intressen och konstnar-
skap. Under sommaren
var vi inbjudna att delta
1 en 12011st}1e1g i Nor-
berg. Det var ovanligt

Konstakuten utanfsr ~ att kunna samla hela
Folkets park i Norbers gruppen pa sju personer
till moten med full narvaro men 1yc1€1igtvis foll
det sig sd att hela gruppen kunde dgna 4 J_agar till
att bara diskutera i(léer, leonst, var verksamhet och
framtiden. Ingen i gruppen hade nog tidigare kant
en sadan stor sam}lbrigl'let och en lust att forverk-

liga vara gemensamma idéer!

“Véaga stilla ut med Konstakuten” under Sthlm Art Fair 2004,

vem som helst var vilkommen att stilla ut sin konst i vir monter.

Flipper 1, 5 maj 2002
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Urban Legend, 22-23 mars 2002
Happening-helg med installationer, per-
formance, konst och politik curerad av
norsk-svenska konstnarsgruppen Guten-
gut. Medverkande: F.I.T- Jesper Olofsson
(S) och Mattias Lindholm (S), Lars Vilks
(S), Kristina Ask (DK), Christian Hillesg

Langkvill med mat, konst, video, foredrag, intervjuer, samtal m.m
presenterad av Elin Strand (Praxagora) och Susanne Berggren (Cute/
Cut). Unstable Society of Flexible Production gav verket Hal tanke.
Medverkande: Kerstin Axelsson, balthazar, Susanne Berggren, Gabri-
ella Hakansson, Katarina Johansson, Luxa Lieblich & Praxagora, Elin
Strand, Sven-Olof Wallenstein, Kim West och Lotten Wiklund.

(DK),wr (A) och Johan Tirén (S) samt She is wonderful when she doesn’t have a home, april-maj 2002
gutengut (S/NO). Separatutstilining med konstnéren Elin Strand bestaende av video-

installation.




Magnus Lindgren och Patrik Lindgren




M

Man kan siga att de samtalen ledde till att vi under
2005 genom{ijrole ett stort projelzt kallat “Konsta-
kutens Ambulerande Konsthall” Med en gemensam
byggbarack som bas skapade vi en kringakande konst-
hall som turnerade i Stockholms sodra fororter under
en augustiminad. Var och en av oss erbjod tillsam-
mans med fem andra inbjudna konstnarer publiken
att delta i olika worlzshops for att gemensamt pro-
ducera konst. Detta var ett sitt att prova en ny arbets-
metod for att 4 verksamheten att kinnas mer relevant
for oss sjéilva, men ocksa ett sitt att mota en ny pul)lila.
Projektet tog myclze’c tid och energi, darfor blev anta-
let utstéllningar i Konstakutens lokaler farre under
denna tid. Infor ju]sileumséret 2006 I)Grjade vi skissa
pa idén att sammanstilla Konstakutens hela historia i
bokform. Vi forstod att det skulle bl ett tidskravande
och resursslukande projelet, men det kindes anda
bade Vilatigt och n('jdvéncligt. Platser som Konsta-
kuten har alltid svarast med dokumentation och his-
torieskrivning. Man befinner sig alltid i nuet, i basta
fall med lite framférhé”ning. Extra svart blir det nar
man som vi pa Konstakuten aldrig hade ekonomiska

resurser att kunnat avlona nagon for att skota det

I)etungancle administrativa arbetet, som alltid ten-

derar att halka efter.

It’s All Wrong But It’s All Right, 18-26 maj 2002

Videoinstallation/ konstprojekt av och med Tove Lamm Strahle (S),

Iben La Cour (DK) och Camilla Backman (S).
Performance av Miss Universum.

Artists On The Road, 22 maj 2002

Kvillsevent med turnerande performance-projekt organ-
iserat av Peblinc Gallery fran Kopenhamn. Medverkande:
Lena Eriksson (CH), Sibylle Hauert (CH), Daniel Reich-
muth (CH), Mirka Raito (SF), Marianne Bramsen (DK)
och Tone Kortermand Hansen (DK).

“Konstakutens Ambulerande Kol!st}‘la”"j Hagsitra,
Régsved, H{}g(lalen och vid Alvsjé}ljaclet

Utan att lyfta fram ndgon enskild minns vi med stor
virme alla de konstnarer som stallt ut hos oss! Till-
resta fran olika delar av varlden eller lokala, har de
kommit till var plats och generost delat med sig av
sin konst och sina idéer. Att arbeta tatt tillsammans
i team med konstnirerna och under Jciclspress lssa de
prol)lem som uppstar nar utstéillningen Oppnar om en
timme och nagot fattas eller gatt snett, det har varit
det roligaste och en erfarenhet tar vi med oss. Vi kan
vi”igt erkinna att vi inte alltid var de pro{fsigaste
uts’céinningsarrang()rerna, men vi gjorcle alltid vart
basta. Kvaliteten pa konsten var genomgé’tende llég
men pul)lilztillstrémningen varierade. Mest pul)lilz
drog de sveuslza, helst de “stockholmska” konstnar-
erna, minst folk kom pa de utlindska konstnarernas
vernissage. | ett bokslut som detta minns vi garna
just vernissagerna, da slitet bara nagra timmar innan
forbleknade i 1juset av en 1yclzlig konstnar, rusig
av uppmérlzsam}let och den uppsluppna staimningen.
Denna kansla vill vi formedla i denna bok. Alla dessa
ga]na, roliga, leonstiga, snilla och jol)biga typer vi
arbetat med. Vilket engagemang och vilken glé’wlje!

MARS, 5 juni 2002

Releasefest for forsta numret av konsttidningen

MARS utgiven av Paul Steen.
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Sofia skola

Av Malin Arnell och Sofia Hayhtio

En Lonstpea]agogik som lir ut om Konsten eller en kon-
stpea’agogik som fungemr som ett realskap och metod till
Lunskapsproduktion gc‘z’//ana7e alla dimensioner av verk-
/iglzeter? Vi ér en ny grupp pd Konstakuten. Vi omorgan-
iserar och mérker att vi dr mdnga som dr ny]%na pa att
arbeta med olika former av lokalt fdrankracje pea’agogiska
projeét. Vad var det som ﬁcé oss att vi/ja arbeta pealago-
giskt? Var det sé att vi ville utveckla konstpedagogiken?
Hur lér man ut? Hur ti//dmpar man konsten som verLtyg
pa ett pea[agogisét sctt och med vem? Eller var det helt
enkelt si att det ][anns pengar att soka fdr den har typen
av projelet?

Identifiera / Lokalisera

Under 2002 initierade vi ett pe&agogislzt arbete
dar vi riktade oss till unga tjejer pa hbgstaclieslzo—
lorna i naromradet Katarina - Sofia stadsdelsfor-
Valtning. Den enda skola som visade intresse for
vart erbjudande om “ett gratis peclagogislz projelz’c” var
Sofia skola och viagen var ganska lang innan vi hade
etablerat en fungerancle kontakt med skolans led-
ning. Skolan upplat aulan till en introduktionstraff
dar vi berittade om Konstakutens verksamhet och
visade ett litet urval fran vara egna konstnérs]zap och
om véra idéer 12ring projeletet. Vi ville att projeletet
skulle slzapa ett utrymme for &eltaga}:na att genom
olika konstnéirliga metoder undersska sina erfaren-
heter av trygghet och otrygghet, ’ciugénglighet till
“platser” i sin omgivning. Vi bildade en grupp med ett
par tjejer som var ny{'ilena pé vad som skulle hinda
framover. Fbrutséttningarna for vart samarbete var
att forlagga projektet utanfor schemalagd skoltid. Vi
bestamde regell)unc].na traffar da vi umgiclzs for att
sleapa referenser till varandra genom att besska plat—
ser. Gruppen borjade med att identifiera och loka-
lisera de rum som for dem upp]ev&es o’ci“géngliga
och som maste erévras och i flera fall aterersvras.
I ett forsta steg gjorcles ingen atskillnad mellan det

personliga och strukturella hinder.

David Liljemark, 8-9 september 2002
Utstallningshelg med teckningar, collage, serier,
film och musik av och med David Liljemark.

Dokumentera / Undersoka

Vi gjorcle dokumentation och reste inom Storstock-
holm, dar vi besokte ett flertal pla’cser och forsatte
oss i olika situationer. Ha”onbergens Tunnelbana
har lamnat ett tycuigt minne efter sig, det hade skett
ett mord dar nagra clagar innan. Bilden av platsen
var reell. Under hela arbetets gang pé’lgiclz paraﬂellt
samtal som en sorts clag})olz, som aterknot till bilder
som tjejerna fotat under tiden vi sags och de bilder
man stindigt moter och hanterar. Alla hade sina
associationer vilka ocksa fick ett gensvar och diskus-
sionen ledde till fsrgreningar av upplevelser. Man
kommer tillbaka till fragan, vem ar jag (nu)? Att
atererdvra var fortfarande synner]igen relevant. Sa
smdningom utkristalliserades en speci{:ilet plats som
tjejerna ville fokusera pa. Skolans elevkafeteria, en
métesp]a’cs som slutat fungera for deras egen del och
for manga andra. Kafeterian var i stort behov av att
atertas. Skolkafeterian upplevdes som en ogastvan-
1ig plats som i stort sett dominerades en grupp killar.
M(’jbleringen var ett hinder pa sa sadtt att det kandes
som att utsitta sig bara genom att korsa rummet (vars
inredning for dvrigt bestod av en enorm TV flan-

kerad av pinupp]ail(ler)

Vi sverlit en stor del av processen till fejerna, att ta
olika beslut om vilka {(Srélldrillgar som skulle goras
och varfor. Vi arbetade med att visualisera nagot
som annu inte fanns, och vi visste heller inte vilka
aterverknin gar det skulle fa. Att sedan forankra dessa
beslut inom skolans struktur i clia.log med dem det

bersrde, elever och slzo”eclning. Tjejerna hade ett




enormt arbete framfor sig pa olika plan. A ena sidan

att f3 ett ljeslutsunclerlag fran eleverna och & andra
sidan en ekonomisk ram arbeta inom. Det uppstod
ocksa ett stark motstand fran en del som inte ville
ha den {:('iréinc],ring som tjejerna ville na. Jag och Malin
fanns med som ett bollplank och fijrhoppningsvis
u‘cgjor&e véra traffar en plats att hamta s‘cyrlza 1.

Atl franga en rutin

I arbetet pa plats med kafeterians miljé') engageracle
sig fler tjejer. TVn togs bort tillfalligt och bilderna pa
viggarna I)yttes ut till deras egna, gjorola under pro-
jelztet. Vi brot upp rummet med mébleringen. Det
centrala var att sta for sitt beslut och att genomfbra
det. En speciell kvall organisera(les med poesi och
livemusik med husbandet “rada stjarnan”. Sakari var
dar och hjéilpte oss att dokumentera kvallen och han
tankte ft’)rmodligen tillbaka pa sin egen slzolgéng som
liten pojke i 30-talets finska la.nclsbygcl. Inte lika ro]ig
kan man tinka. Under veckan som fsljde arbetade vi

hela dagarna med kortare projelz’c som vem som helst

l'mppacle in i. Djmmixern fick ersitta TVn.

Vad hinde?

Ett peclagogislet arbete maste pa nagot plan vara vara
relationellt men anda hammar de fysislzt uppnéclcla
resultaten latt i {:érgrunclen. Det finns tyclliga forvan-
tningar pd vad ett leonstnéirligt arbetet kan vara. Det
vilztigas’ce vi uppnédde var att tillsammans med Ye-
jerna pa Sofia skola utveckla former for att driva
ett arbete framat i dialog med varandra och bersrda.
Vi ser de fysiska ingrepp som kaféet genomgick som
ett medel att na detta. Som vi namde ticligare hade
killarna stort inﬂytande i skolans miljij dven i sin
franvaro (som i vart projekt). I det har fallet arbetade
vi uteslutande med tjejer darfor att vi ville ge dem
mojlighet till att fa distans till skilda situationer och
sjilva se och reflektera éver existerande strukturer
och med stod av projelztet forandra f(ﬁrutséittningarna

for deras “vara i varlden”,

Mr Perfect, 4 oktober 2002
Performance och musikkvall
med Sebastian Franzén.
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MOVI, 28 september 2002
5 timmars video och filmvisning
sammansatt av Marius Dybwad.

Valvaka, 15 september 2002

Konstakuten arrangerade valvaka pa valdags-
kvillen med mat, dryck och valresultats-bev-
akning fran SVT och TV4

Nasta uppslag Jenni{er McMackon
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Projekt RAGSVED

Ett lzonstpedagogiskt projelzt med sju ungdomar
13-15 arfran Régsve&sslzolan som holls efter skoltid
i en tom affarslokal i Ré’lgsveds centrum varen 2003.

Projektet leddes av Camilla Backman.

Ungclomarna fick varsin kamera for att ta sjéilvpor—
tratt och for att 1(otogra1(era sinn éirmilj 8, hemma, ute,
pa skolan osv. Det Vilztiga var att friga sig, vem &r
jag och vad Jcyclzer jag egentligen? Vad tyclzer jag om
och inte? Hur formas jag efter mina asikter och hur
formar jag mig efter andras? Bilderna visar elevernas

egna favoritmotiv.

Medverkade gjorde:

Junior Asante
Maryam Mostajir

Jimmy Karlsson

Martin Astrand

Martin Astrand

Martin /ﬂ\strand
Maria Eriksson
Angelica ]ollanssun

Vincent Nguyen
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2003

Det borjade med en ombyggnad. Jag blev
tillfréigad av Ottilia och Elin om att sitta upp en vigg
och flytta en dorr. De ticligare medlemmarna hade
gatt vidare och det hade blivit dags for en omstart. Vi
renoverade och under tiden blev jag sakta medlem i

Kon stalzuten .

Det vi tog over var ett vil inarbetat namn och en bra
lokal. Det svéra var att éverta alla personliga kontak-
ter och natverk som hade etablerats genom aren. Sdnt

far man jolaba upp sj'eilv och det tar sin tid.

Vi har haft vara diskussioner om vad vi skulle kalla
var verksamhet. Alternativa var vi i jém{érelse med
de kommersiella gal]erierna, da vi inte behsvde silja
for att gd runt. Men om man existerat som konstnars-
drivet galleri i nastan tio ar, kan man kalla sej alter-
nativt da? Blir man inte lika ofarlig som en fyrtioé'.rig

punlzare? Och var vi Verlzligen icke-kommersiella?

Det ar skont att se alla nya konstnarsdrivna ga”erier/
lokaler som startas, a1228, Candylan(l etc. Dom
kommer alltid att JJj'innas, fler eller {érre, sa 1él1ge det
inte bereds utrymme for alla dessa konstnirer och
konstarter. Nar det var 1é’1glzonjunletur for nagra ar

sedan och det var en battre investering att képa design

Bandsallad, jan—feb 2003
Separatutstallning med konstnéren/
radiojournalisten Asa Stahl.
Ljudinstallation och presentation av
ljudmagasinet Laika.

an konst, véga(le inte de kommersiella ga”erierna
chansa sarskilt myclzct och hall sej till sina sikra kort.
Nya konstnarer ville stilla ut, som a“ticl, men erb-
]ods inget. D& far man ta saken i egna hander, och
det finns manga alternativ att driva en utstallnings-
verksamhet pa. Det var inget nytt men det kandes
som det dok upp flera stillen runt den tiden. Jag kan
tyclza att konstnarer kan gnéiHa 111yc12ct om pengar
och utsté’t”ningsmé’)jligl'leter, men det finns ocksa en
vé]dig kreativitet och solidaritet i att hitta nya vigar

for att na ut med sitt skapande.

P
Jag vill passa pa att tacka alla konstnirer, musiker,
poeter, pul)lile m.m. som gjort Konstakuten till var
c].e’c Llev, OC}l fram]céra”t ti” alla rnec].lemrnar.

Konstnarer 1 aHa 1&11c1cr, ﬂ'jrcncn cclcr.

Patrik Lindgren

Jenny Tunedal, 25 januari 2003

Oknullad fitta och De Muttan och Y Pussy.

Releasekvill for diktsamlingen Hejdade hejdade sken
(Nordstedts). Upplasningar av SKAM, Joanna Rytel/



Slutet gott allting gott

av Camilla Backman

]a}la, det ar alltsa slut nu. Det 4r med blandade kans-
lor jag satter mig for att forsoka skriva den har texten.
Hur sammanfattar man ett stille som Konstakuten
pa ett sd juste sdtt som mé')jligt? Det har varit fem
underbara &r men varje forsok till att beskriva annat
an gladje blir sa... snalt och gnalligt pa nat satt. Far
man lzlaga pa nagot som man sjélv ar en del av?
Nej, saklart inte, inte ostraffat i alla fall. Men anda.
Samma stund som man engagerar sig 1 en pla’cs stalls

man infor oundvilzliga dilemman.

Ingen jag har traffat har nagon gang pastatt att pla’c—
ser som Konstakuten inte behovs. Vi star for det
of('jrutséig]oara, det experimenterancle, det pr('jvan(le.
Vi jol)])ar snabbt, effektivt och med kort varsel. Vi
testar granser och struleturer, tanjer regler och sitter
egna. Vi ar det spanstiga alternativet till det beromda
Les’cé’mc].iga. Det ar bara det att vara platser star och
faller med oss sjalva. Vi rymmer verksamheten i vara
laroppar, nar de gar sonder faller ocksa de rum vi
slza.pat. Vara p]atser fods ur Vi]jan att fy”a vara liv
med mal och mening - vi startar vdra p]atser ur brist
och nsdvandighet, driver dem s lange det gar och dor
av arbetshordan det innebar. Pa vigen berikar vi och
befruktar vi, traffar 1i]easinnacle, 1enyter 1eonta12ter, blir

erfarna, lar oss o{antligt. Kanske ar det bra s4?

Konstnirsdriven verksamhet tyc]zs numer ha en sjéi]v—
klar plats i det hygge som garanterar konstens p]ats
i samhaillet, 4tminstone i&eologislet. I praktiken blir
det alltid ndgot annat, sarskilt nar resurserna ska
fordelas. Alla vill dock att vi ska ﬁnnas, konstscenen
vore ju sa myclzet trzﬂzigare annars, eller hur? Samti-
digt ar vara verksamheter mer an ndgonsin beroende
av véilviﬂiga hyresvéirdar, upplysta tjansteman och. ..
visionara politiker. Samtidigt som medlen, de som

finns, ar sa atravarda och “fria” styr de oss i politislea

If I Could Only Use This Power For Good, feb—mars 2003
Separatutstillning med konstndren Anders Romare. Maleri
och collage samt videoinstallation i samarbete med inbjudna

konstndren Urban Granberg. |

syf"cen. Vi anvinds som brickor i instrumentaliser-
ingsprocesser eller som en pif{'ig evenelnangslzryclcla.
Haremellan maste platser som var navigera, ja egent-
ligen hela konstnarskaren. Att ge och vilja ge, att

styras, att stalla 1erav, att ta emot och stillas till svars.
Néja.

Egentligen var det ndgot annat jag skulle beratta:
Bekénnelsens sétma

]alza, sd sitter vi der. Mote 1gen. Alla ér trotta e][ter sen-
aste ppningen. Hur blev det da?

Vi har fixat alla pralztislza salzer, vi har arbetat clagar,
kvallar och helger med att fa il’xop allt. Annu en gang.
Nu har vi gjort det har i tre ar. Vi gar pa knina av
trotthet. Vem hinner Lry sig om innehallet? Tiden att
diskutera det visentliga krymper medan vi bestam-
mer vem som ska lzépa 61, plastmuggar, toapapper

och stearinljus an en gang.

Jag tanker: Jag onskar jag var 23, singe], inga barn
saklart. Oj, vad myclzet mer jag skulle fa gjort da, vad
lnyclzet jag skulle hunnit med. Ni skulle bara sett.

Det konstant daliga samvetet. Shit, nu ar vi sena med
pressreleasen igen, varfor ar det inte gjort? Deadline
till DN pa Stan giclz {51 en timme sen, kanske vi kan
ringa dom. Vilka ska stilla ut nista period, tog vi

ett beslut eller? Var det ndgon som fotade senaste
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SamarbeteVidal / Prot

Promising Young Boys, mars-april 2003

Utstéllning med spanska konstndren Alejandro Vidal och fran-
ska Valerie Prot. Gemensam installation bestaende av video,
foto och objekt pa tema terrorism.




utstéuningen? Vi stoter och blster organiseringen,
planeringen, a115vars1(<'jr(le]ni11gen. Var verksamhet
})ygger paatt alla anstrianger sig till 100 procent. Det
blir lite si och s& med det emellanat. Man har ju ett

annat liv ocksa.

Jag slutade Goldsmiths sommaren 2001. Samma var
fick jag fragan av Elin om jag inte hade lust att engag-
era mig i Kon stakuten hemma i Sverige, 1 Stockholm
niarmare bestimt. Hela ganget hade slutat och skulle
lamna pla’csen vidare. Waow, javisst! Vilken grej, va

kul, vilken chans. Jag mailade 6ver mina visioner.

Klart.

Hosten 2001 satte jag foten pa Konstakuten for
forsta gangen. Nyss llemlcommen, nyinﬂytta(‘l Stock-
holmare och med en treméanaders babis péa armen. Jag
satt forundrad infor en salnling manniskor jag inte
12511(1@ hur hamnade jag har? Tacksam séilzlart, gor
man inte lumpen vid nan av de svenska konsthog-
skolorna hamnar man utan{('jr, sa enkelt ar det. Jag
upptéclzer att de andra inte kinner varandra heller,
va konstigt. Var situation ar unik, nu galler det. Vi
har massor med i(].éer, massa kontakter och o{antlig

energi. Hur ska vi hinna med allt?

Arvet fran gam]a Konstakuten léggs bestamt at sidan.
Vi inser att vi inte har {érutséttningar att arbeta
likadant men det gocla 1‘y12te’c maste forvaltas. En del
av kontaktnitet finns lzvar, utst'a'.”ningsférslag fran
hela varlden dimper ner, vi bestammer en utstilln-

ingsrytm. Anda maste vi slzapa om allt fran hérjan.

OEIL, 4 april 2003
Releaseparty for nummer 03/01.
Poesiuppldsningar av poeter medverkande i numret.

Vi varvar varandras idéer och har fullt fsrtroende for
varandras {61’1115g01’. Det ar generost, oppet, diskus-
sionsvi”igt och helt underbart. Vi kan inte ersitta
nagon for att géra det enorma administrativa arbetet,
men det gors dn da, pa nagot sitt. Vi lar kinna varan-
dra. Vi tar snabba beslut i den lilla struktur som
finns. ]o]obar hacken av oss. Ibland blir det s]eit]:)ra,
ibland minc].re, men man maste ju véga, eller hur?

Om inte vi vagar, vem ska gora det da.

Och konsten! Det ir ju darfor vi haller pal Och
manniskorna vi far mota, alla justa, fina, jol)l)iga,
clu]ztiga, ﬁl“a, coola. Det egna s]zapandet léggs at
sidan. Det kostar pa men ar glém’c nar rummen ar
fy”c].a och pul)lilzen strommar in. Berusning. Varje
recension eller mediauppmarksamhet tas som tecken
pa framging. Nir de uteblir undrar vi saklart. ..
men samtidigt — £*ck ‘em -passar det inte sa — okej!

Skit pé er.

Samtidigt funderarjag...kanske platser som var drivs
av...losers? De som inte hamnar nan annanstans,
eller gor karriarer “pa rilztigt". I vantan pa det andra
kor man sin egna grej. En strategi for att sverleva.

Fast det sager jag inte hogt saklart.

Aren gar. Vi proclucerar den ena grejen efter den
andra i ett j—lzla tempo, maéste vara aktiva, far inte
slappa, da ]oéjrjar Li&ragsgivarna undra. Det Lbrjar
markas pé energin, den sinar. Priset vi betalar for

att halla igang Konstakuten enligt de premisser som

rader Lijrjar bli kannbart. Grubblar pa ohallbarheten

Vaga vara med Konstakuten, april-maj 2003

Utstéllning utformad av Konstakuten byggd pa delaktighet.
Bl.a. performance med Dr Kel (bild), textldsning av Johannes
Sjogren, basketspel, trojiryck, sjalvpresentationer, lokal-
renovering, bowling m.m.
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1 l)iclragssystemet, pa frustrationen att inte kunna
ﬁigbra den tid Konstakuten JEé’)r’cjé’lllar. Det ar ett hast-
jobb att driva var plats! Forstar ingen det?

Deltar i en debatt. Jag lzlagar pa systemet. Men om ni
inte orkar halla pa ideellt sa lagg ner da svara nagon.
Platser som er ska {ungera sa, det ingar 1 palzetet.
Leva nagra ar, branna all energi och sedan do. Va fan,
jag blir skitsur, maste det vara sa? Forbittras sver det

cyniska i systemet.

Det ar mitt i natten. Sitter med bidragsansskningarna
for 4:e aret i rad. N4, nu orkar jag inte mer. Vi maste
fornya oss. Vi orkar inte halla samma tempo. Vara
l)iclragsgivare forvantar sig samma som forut fast lite
mer men utan Skade ans]ag. Mer professionalitet,
mer nytéinlzande, mer utveclzling av verlesamheten, Vi
maste tinka mer pa ungc].omarna, besoksstatistiken
och projelztverlzsamheten. Vi far pengar fran Kul-
turf&jrvaltningen, Kulturradet och Konstfréimjandet.
52 Vi sitter pd en utav landets mest etablerade konst-
narsdrivna pla’cser med bra rylete och gott anseende -
men vi far inte en spdnn for allt arbete. Cred betalar
inte mat och hyra. Folk férundras, hur orkar ni, det
hir maste vara prov pa den nya konstnaren, den som
jol)]aar utan egenintresse for varandras basta. Tjaaa,
svara vi. Vet vi egent]igen sjalva? Men vi ar stolta
saklart, over allt vi gjort, det har funkat trots allt.

Vissa saker kunde varit Léttre, men framtiden? Hur

ser c].en ut?

POLAND/ INVASION, juni 2003
Soloutstallning med polska kon-
stndren Julita Wojcik. Skulptur-
och videoinstallation. Producerad

i samarbete med Polska Institu-
tet och Norrtdlje Konsthall.

Vi maste ga till botten med varfor vi haller pa. Vi
omformulerar oss. Vad ar vi utan vara bidrag? Om
inte det konstnarsdrivna ga”eriet Konstakuten, s&
vad? Vi ar ingen leonstnéirsgrupp som gor gemensam
konst eller ateljéforening med gemensamt utstalln-
ingsrum. Vad vill vi vara, hur ska vi tackla var och
ens drommar om nagot mer? Under ett ars tid dis-
kuterar vi méjligheter fram och tillbaka men ingen
kinner eller vill kanna vartat det lutar. Vi haller fast
tills vi stupar. Klonk. Men om vi gor sa har da? Eller
sa? Jul)let uteblir. Energin ar slut. Vi bestammer oss
for att 1éigga vara sista bi&ragspengar pa en sista grej.
En flott harlig historieskrivning av den underbara
plats Konstakuten varit under tio ar. Du haller den 1

handen och jag kan garantera att den ar kanon.

Det kanns Vemodigt och pissigt att det ar slut for
jag ALSKAR Konstakuten och jag ilskar alla jag
traffat och arbetat med under aren. Trots allt slit
har det ju varit helt fantastiskt. Fick jag Véilja skulle
jag géra om det igen. Och igen. Och igen. Det ar ju
darfor platser som var hela tiden f5ds och dor och
dom vet c].et, dom som bestaimmer. Puss pa er! Vi ses

pa ndasta stalle.

Till shut:

Att starta en plats ar en form av poli’cislz handling.
Qavsett drivkraft. Det fysiska geografiska laget ar
oerhért Letydelsefu”t och sager myc]zet om det man
vill vara, mer an man kan tro. Vill man ha ekono-
miska Liclrag eller annan 11jéi1p sd maste man slzapa
person]iga relationer till dom man vill ha hjé.lp ifran.
Det later kanske sjélvlzlart men ar mer betyclelseﬁlut
in vad man anar och ar inte alltid sa enkelt. Innan
man tar emot pengar ar det bra att veta varfor och

hur man ska hantera det — inget dr sa tveeggat.

David Liljemark, 28 maj 2003 Parasomnia - vad gor jag nir jag sover?, sep-okt 2003
Relesekvill for seriealbumet Ritman Katz Underbara Separatutstillning med konstndren Anna Linder. Live- installation
Virld (Optimal Press). Livespelning med Cat Skin med somnforskningsutrustning och videokameror. Medverkande:
Gloves, Par Thorn framforde Oppet brev till Somnforskaren Jan Erik Broman och konstnédrerna Leif Elggren

Malmdpolisen, Djs Las Palmas och Fredrik Strage. (SWE), Thom K Bailey (USA) och Paul Dickinson (USA).




Interviju med Dave Allen
Transmission (1989-1992)
Av Josefin Herolf

Hur blev du engagerad i Transmission?

Jag blev gradvis involverad under 1989. Mitt intresse
for Transmission Lérjacle dock innan dess i och med
att jag besokte utstéllningar och aven stillde ut sjélv.
Innan jag blev medlem i styrelsen hade jag hjélpt till
infor och under utstillningarna. Under sommaren
1989 flyttade galleriet till storre lokaler som behsvde
renoveras. | samband med detta blev jag fast medlem
i styrelsen, som redan bestod av flera av mina vanner.
Efter ﬂytten fick Transmission nagot storre anslag.
Detta, sammantaget med att gallerie’c nu hade storre
yta till sitt férfogan&e och darfor mer att programsitta

gjorcle att dven styrelsen behsvde utskas.

Kan du beritta lite om hur ni organiserade
arbetet?

Man kan sdga att arbetet som skulle utforas pa Trans-
mission organiseracle sig sjé’.lvt. De grundléggande
kllnslzaperna, dvs. administrativa rutiner och claglig
skotsel av galleriet, lardes ut av aldre styrelsemecl-
lemmar. Vad gél]er programséttningen sd l)iclrog alla
1 styrelsen, vilket aven géillcle det konkreta arbetet i
samband med utstillningarna. Som jag kommer ihag
det arbetade vi myclzet tatt tillsammans i gruppen. Det
fanns emellertid sysslor som i hogre grad utfordes av
enskilda individer, sa som att soka finansiering for
vissa projelzt, skota kontakten med press osv. Man
biclrog helt enkelt med det man var bra pa. Trans-
mission har en rullande s’cyrelse, dar styrelsemecﬂem—
marna sitter under 2-3 ar, sedan lamnar man sin plats

och nagon ny tar ens stalle.

Vad hade ni for ekonomiskt stod?

Under min tid med Transmisson fick vi arligt stod
bade fran staden (the local city council) och staten
(Scottis]n Arts Council). Att vi arbetade helt ideellt
och ingen av oss hade nagon officiell titel pa gaueriet,
bidrog dessvarre till att finansidrerna inte vagade
satsa nagra storre pengar pa verksamheten. Det stod
vi erholl tackte langtifran de faktiska utgifter vi
hade, vilket ljety(lcle att vi ofta maste soka extra stod
for enskilda projelet. Sedan min tid har stodet héﬁjts

avsevart.

Vad ir, enlig’t dig’, den storsta uppg‘i{ten for en
konstnirsdriven plats?

Det fanns en “transmissiontext” som cirkulerade runt
och som anviandes flitigt nar vi representerade gal-
leriet i officiella sammanhang. Jag brukade kunna
citera den utantill. Den har bleknat nagot, men bérjar
unge&ir med “Att utgora en platt{orm for..” och jag
tror att den raden ar nog for att svara pa frigan; de
konstnarsdrivna stillena ska tillhandahalla en pla’ct—
form som inte finns, ett alternativ. I detta lagger jag
dock ingen moralisk V'a'.rclering, jag staller inga krav
pa konstnarsdrivna pla’cser som jag inte stiller pa

andra konstinstitutioner.

Utgor en konstnarsdriven plats per automatilk,
genom sin definition, ett alternativ till en mer
etablerade scen?

Nej, inte né’)clvéincligtvis, och jag tyclzer inte att det
borde vara sa heller. Det var nagon som sa “‘sd snart
du tror att du ar en del av liisningen sa ar du del av
problemet”. Manga konstnardrivna platser ar ivriga
att se sig som alternativ, men jag tror inte alltid att det
ar effektivt att inta en sadan stallning. Man behover
inte till varje pris vara ett alternativ, det racker gott

med att vara nagot annat. Och J[’éirres’cen, hur léinge
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DDP, 17-19 okt 2003

Helgutstéallning med 10 konstnédrer och designers
fran en digital textilprint-workshop i Visby. Projektle-
dare Maria Lilja holl foredrag for DI och Konstfack i
Konstakutens lokaler under utstillningen.

Album, okt-nov 2003
Separat fotoutstallning med fotografen Peter Lundstrom.



Marcus Wetzel som KID, 2006
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ar nagot ett alternativ i(‘lag, innan det ploclzas upp
och omfamnas av det som ar mainstream. De konst-
nirsdrivna alternativens koder och Jﬁamtoning kopi-

eras av institutionen, det ar ibland svart att se nagon

skillnad.

Sa du ger inte myclzet for “underdog-strateg’in" i
fsrhallande till den etablerade scenen?

Nej, som jag sa ticligare ser jag inte det som en positiv
insténning. Man kan dgna myclzet tid at diskussionen
“oss” och “dem”, men jag tror att alla som driver ett

galleri vill att sa manga som méjligt ska besska det.

Ar det vilztig’t att en konstnirsdriven verksamhet
legitimeras genom andra institutioner?

Man kan svara pa tva satt. Det ideologislza svaret
ar att det inte borde vara n(')dvéncligt att legitimera
ndgonting via ndgonting annat. Men naturligtvis ar
det roligt att kommunicera lzring det man gor, att fa
uppmérlzsamhet i form av en uppslzattande klapp pa
axeln. Det visar att nagon ser och gi”ar det arbete

man 1agger ned.

Upplever du att Transmission fick uppmirksam-

PP PP

het och uppskattning fran den etablerade scenen?
PP

Jag vet inte om man riktigt kan tala om en etablerad

scen 1 Glasgow under det sena 80-talet. En grupp

11151are, varav flera hade haft utstéil]ningar pa Trans-

Mr Bird - An Introduction, nov-dec 2003
Separatutstdllning med konstndren Jonas Kjellgren
bestaende av skulpturer.

—|—

mission, hade lyclzats stort internationellt. Annars
fanns det inte s& ménga gaHerier, forutom “the Third
Bye Centre”, som sponsrades av staden, och som vi
hade viss kontakt med. I 5vrigt hade vi inte s3 manga

kontaktytor i Glasgow.

Vad har Transmission gett dig? Vilka viktiga erfar-
enheter har du med dig’ fran din tid med Trans-
mission?

Min tid med Transmission larde mig att samarbeta
med anclra, att fa saker att hinda som inte skulle
ha hant utan vart gemensamma arbete. Jag hade till-
gang till en grupp likasinnade konstnirer att prova
idéer tillsammans med och att diskutera konst och
konstens miﬁj]igheter med. Transmission gav mig ett
sammanhang och var en plattform som jag kunde
utga ifran nir jag senare sokte in pa Glasgow School
of Arts. Erfarenheterna fran Transmission ledde mig
vidare och utgjor(le en inspirationsleéi”a for mitt eget
koustnéirslzap. Trots att det ar léinge sedan nu kanner

jag mig som en del av Transmissions historia.




Kan jag saga: Har ar Normaliteten!?

— reflektioner over en spilld 01

av Malin Arnell

Att gora en plats. KONSTAKUTEN. Att géra en

konstnirsdriven ickekommersiell plats. En alterna-

tiv plats. Att gora alternativet. Ett alternativ.

1995 ger det (alternativitet) méjligheter. 2006 hand-

lar det (alternativitet) om nagonting annat.

Alternativitet ar kanske endast mojlig som en icke-
plats - som subversiva handlingar, rérelser — som en

énslzan om nagonting annat. En annan ordning.

Pa vilka premisser fungerar alternativitet som en
strategi? Och vad ar det som alternativitet ar ett
alternativ till?

Det finns en féresté.”ning att “det ideella arbetet”
som sker pa de alternativa platserna fungerar som
ett forsta steg, ett steg som senare kommer att leda
n pa den "ri]ztiga” konstscenen, att engagemanget
och arbetet i framtiden kommer att beléna sig. Det
forvantas ocksa att, de personer som engagerar sig i
alternativitets “vardag", ska vara tacksamma for det
som denna position ger dem i form av sjalvstandighet

konstnarlig frihet.

D4 maénga inom den poststrukturalistiskt praglade
alternativa rorelsen antas forhalla sig ifragasittande
il giltig}xeten hos begrepp som "sjélvst'a'.ndig}let" och
“konstnirlig frihet”, kan det synas som en anomali att
just detta ar de Lel(‘jningsparametrar som erl)jmls och
att det fortfarande ar pa dessa premisser den alterna-

tiva rérelsen existerar.

De platser som erhaller ekonomiskt stod fran diverse
statliga, kommunala eller landstingsdrivna organ-
isationer till denna margina]iserade “alternativa”
verksamhet hamnar mitt i den 12111turpolitislza forvir-
ring som rader inom det allt mer kortsiktiga effek-
tivitetsstravande samhé”sbygget. Dessa (minimala)
bidrag till de alternativa platserna fungerar som ett
slags alibi, som pa nagot vis forvantas viga upp mot de
stora, etablerade institutioners kvalitetskanon, som
ett bevis pa att konsten/kulturen inte enbart ar en
forlangning av den vita visterlandska heterosexuella
mannens homeosociala l)eleréftelsesystem.

Att bedriva alternativitet inom en organisation/
forening/institution dar kraven fran bidragsgivarna
ar formulerade utifran en (o)tycuig kulturpolitisk sty-
rning med fokus pé uppvisan(le av resultat i forhal-
lande till antalet Lesélzare, antalet utstillare och den
pe&agogislza verksamhetens genomslag framstar i

detta sammanhang som en total omsjlighet.

Behov och visioner omférhandlas. Anpassningar sker

motvilligt eller kanske av nsdvandighet.

Varfor har vi alltid varit tvungna att formulera var
position, var plats som en alternativ plats? Ett alter-
nativ till nagot - det normala - den plats som aldrig
har tvingas formulera sin skillnad, sin annorlunda-
het, den plats som inte behover definiera pa vilka

premisser den existerar.

Vi som star, stiller oss, inte pa platsen lléir, dar har
ar lika med ett toﬂenings{éretréde som {éljer pé ett
sjéilvlzlart privi]egium, utan vi som placerar oss HAR,

som dar ett annat HAR med andra utblickar och som
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En utstdllning med ..., jan-feb 2004
Separatutstillning med konstndren Emma Hammarén.
Platsspecifikt installationsverk som byggde pa publikens
medverkan efter att en instruktion delats ut.

2004‘

TEXST, 30 januari 2004

Antologin Texst presenterades med en
releasefest med upplasningar, perfor-
mance och textverk. Bar och Dj.

Foto: Emma Hammarén

Sthim Art Fair: Alla kan sjunga - Vaga
stilla ut med Konstakuten, februari 2004
Konstakuten bjod in alla som ville stélla ut
sin konst i Konstakutens monter pa massan.
Ca 15 konstnérer deltog.



innebar att vi alltid maste 1egitimera var position
i forhallande till det har som just nu (och oftast
sedan lange) innehar maktpositionen - normaliteten
- vilken déljer sin egen alternativitet gentemot det

som laen'aimns som det andra.

Trots att intresset for peri{;erin inom ‘centrumre-
toriken” har verbaliserats i olika sammanhang om
och om igen, innebar detta bara ett proﬁ‘ceranc].e pé
- alternativitet — som endast ger centrumpositionen
mer status, utan att generera mer resurser (framfér
allt inte ekonomiska) till den peri{era positionen -

stéi”ningstagan&et.

Om det finns ett medvetet motstand i den perifera
positionen - 1 positionen alternativitet - har nu nor-
maliteten med sitt statuskapital lart sig hur den ska
underminera alternativens “sjalvstindighet”, genom
att inforliva motstandsstrategiernas metoder inom
sin egen pralztilz och dirmed osynliggéra sin egen
I)egréinsning som normalitet. Nar nu alternativens
metoder och ytor inforlivats i centrumets retorik
osynliggsrs den ideologiska skillnaden. Darfor utgor
nte 1éingre alternativitet ett alternativ (for mot-

standsstrategier).

Varje generation av motstand har sina strategier och
pralztilzer for sverlevnad och 12amp. Det ar inte 1é.ngre
mojligt att std utanfor, att utgora ett alternativ bortom

det radande systemet.

AllL ar forlatet, 29 februari 2004

Mote mellan fri improviserad musik och
konst. Konst av och med Konstakuten och
stafettkonsert av och med FRIMmusiker. Ol
och soppa.

MARS, 20 mars 2004
Releaseparty for tidskriften Mars
nr 8 av Paul Steen. Bar och Dj.

Om vi inte vill definiera oss genom den kommersi-
ella konstmarknaden. Om vi med glédande hjartan
brinner for konstens revolutionerande potential. Om
vi vill krossa marknadens varufixeringsestetiska for-
’cryclz. Om vi vill uppvéirdera konsten som ett kun-
s]zapsproducerancle falt dar varje rorelse dr en del av

en po]itislz clialog. Om vi vill.

Vi maste ocksa betala hyran, vi maste ocksa ata fru-
kost lunch och middag. Vi maste ocksa ringa nagra
samtal ibland. Det ar myclzet som krivs av oss. Om
vara lénga stipemliea.nsijlzningar inte faller i gocl jorcl,
faller vi utanfor. Da maste vi lorécljobha eller posta

vara A—lzasselzort minst varannan vecka.

Paradoxen: Platsen - som den alternativa - fungerar
inte utan bidrag och den fungerar inte med bidrag
(minimala). Konstakuten 2006. Kvarteret ska rivas.
Runt ornlzring Lyggs sjondra 1yxléigen}1eter for alla
andra. De leépstarlza konsumenterna ﬂyttar in. Kon-

sten ﬂyttar vidare.

KONSTAKUTEN finns inte léingre som en plats.
KONSTAKUTEN finns som ett minne, ett bevis pa

alla kommande mbjligheter.

UNOCCUPIED TERRITORY, mars-april 2004

Utstéllning med brittiska konstndrerna Emma Rushton och
Derek Tyman. Installation med syfte att undersoka forestalln-
ingar om tillhorande, nationalitet och integritet som byggde
pa publikens deltagande.
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Art History

Meyer Schapiro was the Greeks, in the
process of industrialization and deindus-
trialization in the four centuries BC, who
raised the pebble technique to an art his-
tory. In this book he attempted to show
how class consciousness was reflected
in major art periods. In this book he at-
tempted to show how art was created in.
Marxist art history was dominated by aca-
demics from the Renaissance onwards,
particularly the passages about the aca-
demic discipline of art, particularly when
a university subject) is a good way to learn
about different styles and media, see what
other artists are doing, and gain inspiration.
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Clark was the first marxist survey of
Western Art, titled The Social History
of architecture. He was particularly in-
terested in whether there was an inher-
ently Italian and an inherently German
style. Imagining America: Icons of 20th
Century American Art, by John Carlin
and Jonathan Fineberg. Finally, he stud-
ied art based on ideas of nationhood.
Elkins argues that writing is what art histo-
rians produce, and, whether such writing
is a transparent vehicle for the transmis-
sion of facts or an embattled forum for the
transmission of facts or an embattled forum
for the transmission of facts or an embat-
tled forum for the rehearsal of institutional
relations and constructions of history that
imagine it either as uncontrolled dissemina-
tion or as objective discovery and reporting.
In 1979 curator Donald Brewer in-
cluded Reilly’s early abstract paintings.

His book Renaissance and Baroque was
the Lives of the ‘history of art, particu-
larly when a university subject) is a trans-
parent vehicle for the rehearsal of insti-
tutional relations and constructions of
history, it is only weakened and slighted
by versions of history, it is only weak-
ened and slighted by versions of history,
it is the testament of art’ recognisable
as such appeared, although the personal

reminisces of artists such as Lorenzo
Ghiberti had long been in circulation.
The Stalinist ring around Cérdenas as “an
accomplice of the Khalili Research Centre
is available in pdf format here The Khalili
Research Centre is available in pdf for-
mat here The Khalili Research Centre is
available in pdf format here The Khalili
Research Centre is available in pdf for-
mat here The Khalili Research Centre is
available in pdf format here The Khalili
Research Centre is available in pdf format
here The Khalili Research Centre also

houses the fundraising charity, Friends of
the Italian Renaissance that the art was tied
to specific classes, how images can make
the status quo seem natural (ideology).

What do you think the norms are there
for most museums? Considered ‘the father
of art? Considered ‘the father of modern
art history and of individual Italian artists
which saw the story of art criticism, criticis-
ing the excesses of the sciences, his writings
on art were disproportionately influential
from the German artist Albrecht Durer.
At the time they were referred to as “Ab-
stract lllusionists. The goal of the time
including Frank Stella, Elsworth Kelly,
Ron Davis, Jules Olitsky, and Trevor Bell.
Art is also sometimes argued that the

painting depicts, is not a prerequisite to
appreciating it, but allows the appreciation
of Gericault’s political intentions in the
novels of Goethe and the music of Mozart.

Relativity was accepted as an un-
avoidable truth, which led to Roman-
tic rejections of this approach in-
clude Morris Weitz and Berys Gaut.
In the second case, Hirst came up
with the writing, Grease Monkey has
one foot firmly in the Creative Im-
pulse”, follows the Introduction.
By its original and broadest definition, art
(from the place to Buy Art Prints Famous
American Symbols Prints from the artist,
whether this be a demonstration of tech-
nical ability (such as Pablo Picasso being
influenced by Western Renaissance drafts-
manship) had an immense influence on Im-
pressionism and subsequent development.
Eldred is really terrific at creating dis-
tinctive, emotive faces for his char-




acters, and he does an excellent
job with the values that define art.
However, good artis determined by its audi-
ence, not by the rarity of the “finer” things.
thumb|The Great Wave at Kanaga-
wa by Katsushika Hokusai (Japanese,
1760&#8211;1849), colored woodcut print
An artwork or artist’s style is linked to a
technique used, or an effect produced, sowe
might describe a Roy Lichtenstein painting
as pointillist, because of the “finer” things.

After Freud, several other disci-
plines (Arabic,  Architecture, Chi-
nese, English, French, German, His-
tory, TItalian, Music and Spanish).

Arnold Hauser wrote the first to
show how class consciousness was
reflected in  major art periods.

The earliest surviving writing on art were
disproportionately influential from the
late middle ages and early Renaissance,
at which time he saw evidence of capital-
ism emerging and feudalism declining.
In Our Beautiful, Dry, and Distant Texts,

Elkins suggests that the philosophic prob-
lems posed by these questions are es-
sentially insuperable because philosophy
makes demands of visual artifacts that

they can answer only by becoming mir-
images

ror of philosophic discourse.

Similar, though independent developments
occurred in 6th century China, where a
canon of worthy artists was established by
writers in the scholar-official class (who,
being necessarily proficient in calligraphy,
were artists themselves), and the aca-
demic art historians used was Marxism.

It includes a CD-ROM, videos, slides, fiction
and non-fiction books, lesson plans, and oth-
er interpretations represent works of art.

Sem; 3 cr (H-A) Examines Black wom-
en’s struggles for racial justices; re-
considers  conventional  notions  of

leadership, politics and protest.
com Text only poster list Reverse ti-

tle: Posters Symbols American Post-
er P artner s American Sym-
bols Prints from the Best Price Fan!

Most people did not consider the depic-
tion of a global culture, rather than a ra-
tional understanding, as, for example,
Tang dynasty, China Several genres of
art considered by some to be the nearest
corner is actually the farthest from the
viewer to interpret the work may com-
municate on many different levels of ap-
preciation; For example,in the creation of
this piece, he has left the eventual creation
of this arrangement has proved to be art.
In the east, Islam’s rejection of iconography
led to Romantic rejections of this language
is very dependent upon the observer’s per-
spective and context, and it is said that art
oftendisplays, it: encourages anintuitive un-
derstanding rather than regional cultures.
For John Dewey, for instance, if the skill
is being used to subtly influence popular
conceptions or mood (in some cases, art-
works are appropriated to be so today.

It can arouse aesthetic or moral feelings,
and can be found in terms such as the hu-
man physical form and the search for new
standards, each being torn down in succes-
sion by the term its flavor of subjectivity.!

! These two pages, including all images and text were
gathered and generated by Polotalk; the information
remix software from Jossystem (www.polorization.net)



KONSTGANGSTERFESTLIGHET, 16-18 april 2004

De Professionella Konstgangstrarna visade under en helg propa-
ganda, film och verket Konsten och polisen 3 samt introducerade
Plan mot ensamhet. Live: Svenska Akademien. Bar och Dj.

I sdllskap av..., april-maj 2004
Separatutstillning med konstndren Johanna Gustafsson som
behandlade kvinnor som anvinder ordet som maktmedel. Talar-
stol av Katarina Nitsch. Inbjudna talare: Magdalena Rapala,
Leslie Young, Fia-Stina Sandlund, Petra Molstad, Sara Strids-
berg, Winnie Mukaru samt Johanna Gustafsson.

Schyssta Tréjan, 24-30 maj 2004
Helgworkshop med genusperspektiv for ungdomar genomfort
i samarbete med Ellinor Algin och Emma Fredriksson fran

62 Hogskolan for Fotografi, Goteborg.

Southern Comfort, 29 maj 2004

Oppet hus i amarbete med nétverket i Southern Comfort.
Performance Vad ar konst? pa Konstakuten av Petter EKIov
saml visning av pagaende ulstallningar. Bar och DJ.

Kungliga Konsthogskolans Varutstillning,

27 maj - 13 juni 2004

I samarbete med Mejan visades arbeten med eleverna
Thrill Rides, sep-okt 2004 Robert Sundin, Asa Gunnarsson och Tina Willgren.
Separatutstdllning med den kanadensiske

konstnéren Jennifer McMackon. Viggprojek-

tion med videoverket Thrill rides samt foton.

X-PO SEPTEMBER, 10 september - 10 oktober 2004
Konstakuten deltog med utstédllningen Thrill Ride av
Jennifer McMackon.

Oppna Hus, 18-19 september 2004 Oppet Méte, 29 september 2004
Oppet hus i samarbete med Katarina-Sofia Stadsdelsforvaltning till- IKK och Konstnérsalliansen inbjods
sammans med andra gallerier och ateljeer. Presentation av verksam- till 6ppet foredrag och debatt.

heten och pagaende utstéllning.




Shoppen

Ett av Konstakutens 1éngre projelzt

har varit S}loppen, en plats for konst-
nérer att séilja unika alster eller mul-
tiplar till en konstintresserad pub]i]z
till ett bra pris. Har har man kunnat
fa tag 1 allt fran sleivor, lzlécler, {'ilmer,
backer och fanzines till unika konst-
{é')remél, pins, smyclzen, klistermarken

och posters. Shoppen har under aren
fy”ts med Lidrag fran:

Mikael Stavéstrand/ Mitek
Fredrik Holmqvist
Maria Luostarinen
Zandra Ahl
Fy”aiugen

Jesper Olsson/ OEI
Bjorn Hegardt/ Fukt
Niklas Hansson
Commersial Suicide
Peter Thi&rnel:ny
Henrik Andersson
Jo]1a1111es Sji&greu
Bjorn Kjelltoft

Ivo Myrin

Asa Grenvall

Terje Ostling/ New Beginings

]olmn Bertl11ing/ Hapna
Christian Pallin

Marianne Lindberg de Geer

Jonna Sandell/ KEL
Barbro Hamrin

Kristin Eklund/ Naimi
Great Eastern Hotel
Arijana Kajfes

Malin Arnell

Jacob Lind/ Biondi Books

Daniel Rosenthall/ Miamasun

Erik Aalto

Jo]1a1111es Sji&greu
Jo]1a1111es Nilsson/ Lystring
Sara Eriksson

Stein Erik Hansen
Anna Linder

Tronc] Hugo Haugen
Paul Steen/ MARS
Optimal Press
David Liljemark
An(]reas Nyl)erg

Gutengut

Birgitta Asplund Hansen
Erik Astrom

Catti Brandelius

Asa Karsberg

Gilbert ]Ohansson

Lisbeth Gabrielsson
Filmform

Njutas Film

]u]ita Wojcilz

Line S. Karlstrom

Lisa Jonasson/ Andreas Eriksson
U-N-I-O-N

]euny Gronvall

Jenny Rosengren/ Fabrik
Lei[‘ Elggren

Maria Li]ia

Hjarnstorm

Robert Porschke

Eva Bjorkstrand

Johanna Gustafsson
Dorinel Marc/ Source
Charlotta Rosengren
Modernista/ Scum Manifesto
]a]zi Middleton

TEXST

Fia-Stina Sandlund
Levitation

Karin Frennesson Westblad
]oluuma Bi”iug/ Make It Happen
FemKul

Harald Melrose Turek
Hanna Ljuugh

HAR & SYSTERSKAP, 27 november 2004
En feministisk konstkvéll i samarbete med
K-juntan. Filmvisning (hissbio), perfor-
mance, poesiupplidsning, konstshopping,
modevisning, harklippning m.m.
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The Three Fish, okt-nov 2004

Utstdllningen visade ett samarbete mellan konst-
naren Ben Dambroski (USA) och Jacob Anckarsvird
(SE). Rumsinstallation med utgangspunkt fran en
filosofisk text om oforutsdgbarhet.

Gula Festen, 13 november 2004
Konstnarsgruppen Alla barn i samarbete med
Konstakuten. Installation med gult tema.
Konst, filmvisning, fotoprojekt m.m. Sofia
Hérdig and the needles live. Dj fort knox.




Sommarklubb BINGI, 5 fredagar i juli 2005

Kvinnoseparatistisk klubb samt en liten oas for bada konen. Klubben
bjod in DJ:s fran det feministiska Djkollektivet RLC (Radical Love Crew)
Samarbete mellan Sonia Hedstand, Sofia Hayhtio och Katja Gustavsson.

KONSTAKUTENS AMBULERANDE KONSTHALL

VANTOR KULTURFESTIVAL, 16-28 augusti 2005

En ambulerande konsthall bestaende av en byggbarack placerad pa
torgel i Hagsétra, Ragsved och Hogdalen varifran workshops arrang-
erades. | samarbete med Vantors stadsdelsforvaltning. Utstillning pa
Alvsjobadet under festivalen.

Deltagande konstnérer: Mattias Akesson, Camilla Backman, Eva
Linder, Camilla Palm, Sofia Hayhtio, Pontus Strahle, Patrik Lindgren,
Malin Arnell, Niklas Hansson, Tove Lamm Strahle och Astrid Stenberg.

INGENTING, 18 maj 2005

Filmvisning av Ingenting fran filmprojekt i Varby gard
genomfort av Charlotte ?\bergh och Burcu Tarrilinder
2003-2005. Publikdebatt med bar och Dj.

Oppna Hus, 29-30 oktober 2005
Oppet hus i samarbete med Kata-
rina-Sofia Stadsdelsforvaltning till-
sammans med andra gallerier och
ateljéer. Presentation av verksam-
heten och verk fran Ambulerande
Konsthallen
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Klubb Illegal, 7 maj 2005

Helkvall i samarbete med natverket
Ingen Médnniska &r Illegal. Filmvisning,
konst, musik och seminarium kring
kroppsliga och mentala granser Live:
Escalator, Ayesha, RamsesRevolution,
MJM Propaganda, Manskensorkestern
m fl. DJ:s RLC (Radical Love Crew).

2005!

KonstKalas, 29 januari 2005
Konstakutens 10-ars fest med
konst, tarta, musik och bar.

0TO, nov-dec 2005
Utstéllning i samarbete med Anna Linder och
Johan Berthling som visade de tre japanska kon-
stndrerna Atsuhiro Ito, Naoko Sasaki och Keicchi
Sugimoto. Ljudverk och konserter. Ovriga del-
tagare: Andreas Tilliander (Mokira) och Tape.

Foto: Petter Pettersson

Utan titel, nov-dec 2004

En utstédllning med Petter Pettersson
bestaende av tre separata verk med
videon MOTOR som det centrala.

Foto: Anna Linder




« James-0we

Det ar alltid lite sorgligt nédr nagot ar dver, oaterkal-
1eligt slut och det enda som aterstar ar att ta farval.
I ett sant lage vill man ofta ta en bild, gora en anteck-
ning eller spara nagon pry] som stb&jer minnena och
med tiden laddas med nostalgi. For man vill ju aldrig
glomma. Man vill heller inte bli glomd.

Jag kommer att minnas Konstakuten som stallet dar
konst var roligt och ungt och dar ny{'ilzenheten for det
egna initiativet vicktes. Forst mest for att det verkade
sa otroligt haftigt att ha en egen lokal, stilla ut vad
man ville, prata konst Legripligt och bli full pa sin
egen fest. Senare ocksa for att jag insag hur sniva
ramarna dr pa stora institutioner, hur kommersiella
gallerier fungerar och att mellan dem och llijgs]zol—

orna ar det ganslza tomt och ensamt.

Klubb Illegal, 7 januari 2006
Samarrangemang med nédtverket
Ingen Méanniska ar Illegal. Live:
ska'n’ska, Montys Loco, Johan
Wahlgren, Ellis the Vacuumchild,
Juno Jarvi och Mitch and Hobie

Och det var dar, pa Konstakuten en kvall i april
2004, som jag triffade James-Owe. Han satt i trap-
pan och synade alla som kom till De Professionella
Konstgangstrarnas fest. Jag kommer il'léig attjag tyclzte
att han var ritt s6t men tankte inte mer pa det. Inte
forran vi skulle ga och jag sdg att han hamnat i brak
med en ri]ztigt full {:igur. Jag var tvungen att ingripa.
Medan min 1zompis pélzaua(le snubbens uppmérlzsam—
het tog jag den uppstoppacle 12i]1ingen i min famn,
rusade ut pa gatan och stannade inte forran vi var
hemma. P4 vagen dopte vi honom till James-Owe och

det bestamdes att han skulle bo hos mig.

Idag ar jag medlem i det konstnardrivna galleriet
ak28 och det ar vil som jag hade forestillt mig. Den
lilla lzillingen har kvar sin vaksamma blick och far
mig ibland att falla i funderingar kring om man ska
leva och lata do eller stoppa upp och ha kvar for alltid

det man tyclzer om.

av Diana Kaur

Kulturkampanjen, 18 mars 2006

Fest i samarbete med foreningen Kulturkampanjen pa
Konstakuten. Mat och upptrddanden. Live: Strula med
Siri och Danne och Dana. DJ: Kattis och Filippa, peak
a boo (Daniel), Agnes, Emelie och Johanna
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VERKLIGHETEN

— att ta kontroll over en Situation

Vi var sex konstnirer som startade det konst-
narsdrivna ga”eriet och proje]z’crummet VERKLIG-
HETEN under hésten 2001. En av anledningarna
var att vi behévde motivation och input for attklara av
situationen att verka som konstnarer i norra Sverige.
Istallet for att hela tiden resa till 12011sten, ville vi
laju(la in valda delar av konstvirlden till Umea. Vi
hade en bild av vart “stalle” som en mb’cesp]ats med

c].eltagare fran hela virlden.

Umed har 110 000 invéanare. Har visas myc]zet bra
och intressant konst i relation till Umeas storlek. Har
finns en ung och alert konstakademi som drar till sig
intressanta pro{essorer och forelasare. I Umea finns
BildMuseet, tva kommersiella ga”erier av hég klass,
det ena med en stor internationell sleulpturparle. Har
finns ocksa Norrlands@peran med vita kuben och
olika lzonstinslag. Men — vi tyclzte anda att det var
nagot som fattades pé Umeas konstscen. Det behovdes
ett stalle som var mer cxperimentcut och oppet. En
plats dar konstnarer sj'a'.lva bestimde vad som skulle
handa. En pla’ts dir lokala och internationella konst-
nirer kunde motas pé lika villkor. Med tiden har vi
insett att det som vi haller pa med i hégsta gracl kan

kallas ]eonstpo]iti]e.

En av véra 11uvuc].uppgi£ter som ga”erister ar att for-
battra villkoren for konstnarer rent genere”t Vi
forsoker ta hand om de géistandc konstnarerna pa
samma satt som vi sjéilva vill behandlas. Rent ekono-
miskt star VERKLIGHETEN for resor, frakt bada
védgarna, u’cs’cé”ningscrséit’ming (via 12011st1(1‘éimjanclct
och statens lzulturrﬁ.d), Vernissage]zort, vissa kostnader
i samband med u’cs’té”ningar, porto och boende. Detta
har vi satt som ett minimum och kan vi inte halla
det sa far vi fundera sver verksamhetens varande. Vi
forsoker dven pa ett individuellt plan tinka péa vad de
enskilda konstnarerna vill ha ut av sin vistelse: kan
de tankas f(ireléisa/géistun(lervisa pa 120nsthégslzolan?
ar det nagon specie“ person som de borde traffa eller
omvdant, ndgon som skulle Vi]ja traffa dem? Genom
att arbeta sida vid sida vid hangning kommer vi in i
andra konstnirers arbeten och tanlzegé’m gar pa ett helt

annat satt 4n ndr man gar och tittar pa utstéiuuingar.



Genom att diskutera med internationella konstnarer

far vi nya idéer och distans till var egen situation.

En stor del av VERKLIGHETENS verksamhet tar
avstamp 1 vad vi sjéilva ar ny{‘ilzna pé och vill se mer
av. Det ar viletigt att vi forhaller oss dppna for olika
idéer och behaller var ny{‘ilzenhet. Genom detta kan vi
fortsitta att utvecklas och inte hamna i slentrianmas-
siga beslut. VERKLIGHETEN ar darfor inget tradi-
tionellt galleri nar vi gar dver granser och till exempel
blandar utstillningar med internationella konstnarer
med mer oetablerade svenska konstnirer, poesikval-
lar, filosofidiskussioner, {'ilmvisningar, musik, work-

shops, forelasningar och seminarier.

VERKLIGHETEN har ett system dar styrelsen varje
ar véljer en avgé’mgse]ev fran Umea leonsthégslzo]a.
Denna elev far ett erbjudande om en tjanst i nio
manader vid galleriet. Detta dr en bra méjlighet att
komma in i konstlivet och fa nya kontakter sver hela
virlden samtidigt som VERKLIGHETEN far in nytt
blod. VERKLIGHETEN delar dven varje ar ut ett
stipendium till en avgangselev vid konsthagskolan i
Umea. Det finns fa stipendier och vi ville andra pa
det. Stipendie’c bestar av ett proclulztionsstéd pa 10
000 kronor samt en utstillning pa galleriet under
kommande ar. Hittills har stipendiet gatt till: Ylva
Mazetti, Emma Pilipon, Beata Berggren och Jakob
Eklund.

Tillsammans med BildMuseet och Umea kommun ar
VERKLIGHETEN ansvariga for Umeas IASPIS-
program. Umea tar emot tva internationella konst-
nirer per ar i tremanadersperioder. Vi turas om att
Ljuda in och vara virdar for konstnarerna. VERK-
LIGHETEN har hittills varit vard for Sarah Hughes,
fotogra{ fran New York och Factory of Found Clothes
en konstnasrduo fran St. Peterslmrg. Factory of
Found Clothes gjorde en Umea-version av “Sound
of Music” under sin vistelse i Umea. I host har

VERKLIGHETEN ]ojuclit in Joanna Rajlzowslza fran

Warszawa att arbeta i Umea under tre manader.

VERKLIGHETENSs styrelse har tagit ett princip-
beslut att inte stilla ut oss Sjéi]va pa galleriet i Umes,
men vi samarbetar med andra konstnarsdrivna gal-
lerier i andra lander och har darfor som grupp stallt

ut pa Platform i Vasa, pé Generator i Dundee och pa
ZOR i Warszawa.

Det Vi]ztigaste dock: att llijja nivan pé konstscenen
for att kunna vara del i en diskussion om konst péen
hog niva. Att fortsitta ta risker och utvecklas sjilva
som konstnarer. Att kunna fortsitta vara liv i Umea

utan att stagnera 12011stné.r1ig’c.

Att ta kontroll éver en situation.

VERKLIGHETEN finansieras med stod av Statens Kulturrad,
Umea Kommun och Visterbotlens ldns landsting.

Nuvarande styrelsen bestar av: Gerd Aurell, Anneli Furmark,
Helena Wikstrom, Moa Krestensen, Karin Frennesson Wesl-
blad, Isabel Cantzler, Mattias Olofsson, Emma-Lina Ericson
och Ludvig Franzén.
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r nagra ar sedan skulle forbereda en pre-
om Signal insag vi det svara i att samman-
erksamhet i form av att vi t ex skulle vara

ot ett sarskilt uttryck eller inrilz’ming. Vi

vi ocksa kande en ovilja mot att samman-

L pa det sattet, men ocksa det svara i att se
b verksamhet utifran. Vi vill inte sla J[.ast,
a oss fram. Vad vi daremot kunde identi-
t antal parametrar som forhaller sig till var
bt, var roll och de vi samarbetar med och
clérigenom utgor en slags ]:)eslzrivning av

var verksamhet.

Signals grundtanke har alltid varit att bemota de vi
arbetar med s& som vi sjélva vill bli bemotta och
att producera utstéinningar, férelésningar och andra
arrangemang som vi sjilva vill se och ta del av. Det
handlar om Vérderingar i kon stsystemet som vi tyclzer
saknas eller vill forandra och det handlar om att sleapa
ett arbetssitt som vi tyc]zer ar utvecklande. Utmanin-
gen i att driva Signal grundar sig i viljan att paverka,
férénclra, ff‘)rl)éittra, ta st'a'.”ning och fora fram nagot
som vl anser vilz’cigt och tror pa. Sa har Signal vuxit

fram och formats.

Kort sammanfattat sa utgor basen i Signals verksam-
het att vi arbetar som en grupp och satter programmet
gemensamt genom en konstant diskussion och reflek-
tion dver vacl vigor OC]I varf&ir, vacl som intresserar oss,
vad vi skulle vilja undersoka djupare och vad en plats
och verksamhet som vér kan vara / betyda. Vidare att
gruppen bestar av bade konstnarer och curatorer, att

vi inte driver en kommersiell Vcrlzsamhct, att konst-




nirerna som ar med i Signal inte staller ut pa Signa],
att det mesta arbetet utfors i(leellt, att vi bedriver en
professionell verksamhet, att var malsittning ar att
ticka alla kostnader for dem vi bjuder in, att vara
delaktiga i hela processen fran forsta kontakten till
fardig utstallning/projekt. Alla de har punkterna gar
att utveckla och motivera, och vi skall ta upp nagra
av dem lite senare. | inl)judan till att skriva den har
texten fanns ocksa ett forslag om att forhalla sig till
begreppet “alternativet”, samt om framtida idéer och
strategier for p]a’cser som har en liknande verksamhet

som Konsta]zuten.

Avsikten med att driva en utstallningsverksamhet
skiljer sig naturligtvis at och det ar bra. Ti”fé’l”iga
utst'a'.llningsplatser som sitter igang och drivs kort,
men intensivt, fungerar som viktiga injektioner och
visar pa de stora m('jjliglleter egna initiativ kan ha och
hur vilztiga de ar for att slzapa dynamilz. Lika vilztigt
tycker vi det ar att utstallningsverksamheter som vill
drivas med léngsﬂztighet far den mbj]igheten. Efter
10 ar v'a'.ljer nu Konstakuten att avsluta sin verksam-
het. Signal har ocksa vid flera tillfallen stallts infor
den avvdgningen som 1 vart fall, och kanske aven for
Konstaleutens, handlat om att efter flera ar av inves-
terat engagemang komma till en grans da man maste
Vé]ja: kan vi driva verksamheten framat med samma
gléclje och professionalism under de har forhal-

16.1’1(].61’] a?

Kanske ar det ocksa var vilja att verka med ett lingre
ticlsperspelativ och cléirigenom péverlza och forandra,
som gor att vi inte refererar till Signal som en
“alternativ” utstillningsplats. Vi ar i lika stor grad
lzornponenter av konstvirlden och det aktuella konst-
systemet, och skulle vi beskriva Signal som ett alter-
nativ och ett leomplement skulle vi ge oss sjéilva rollen
som det tillfalliga, det lilla extra till basutbudet. Efter
atta ar (hosten 20006) ar vi lznappast tillféi”iga och var
ambition ar heller inte att endast verka ett kort tag
med Signal som en sprangbrada, tills vi far “battre”
erl)juclanclen (som en del ibland verkar ta for givet).
Nej, vi vill verka langsiktigt eftersom vi vet att det

tar tid att bygga upp en stabil och kvalitativ verksam-

het. Vi vill verka langsiktigt eftersom vi tror pa de
Véircleringar var verksamhet star for. Vi vill verka
1é’1ngsiletigt for det ar genom Signal vi har kommit

fram till ett intressant arbetssitt.

Valet att ta egna initiativ och sjilva kunna avgsra hur
och vad vi vill satsa pa medfor tyvidrr dven en krass
ckonomisk situation. Att vara ekonomiskt beroende
av bi(lrag innebar att vi maste leva upp till vissa ata-
ganden, samtidigt som vi har friheten att formulera
vara egna férl*xé”ningsreg]er vad géi”er verksamhet-
ens innehall. Signal drivs pa eget initiativ och med
sjélvp&tagna uppdrag och visst ar vi ytterst beroende
av vissa instanser for var fortlevnad, men vi ar lika
beroende av den egna gruppens ofortrutna vilja och
engagemang. Signal ar alltsa heller inte oberoende,

daremot egensinnigt och envist.

En viktig aspekt av Signal ar att gruppen bestar bade
av konstnirer och curatorer dar vart samarbete inte
f('jljer den traditionella uppclelningen mellan de olika
rollerna. Pragor som vi stiller oss ar: hur langt kan vi
gd som grupp 1 var meclverlean, péverlean, i utformn-
ingen av u’cstéllningar/projelet och gentemot de kon-
stnarer vi samarbetar med? Hur kan vi bittre fungera
som en clislzussionspartner till de konstnarer vi
arbetar med och f('jlja med fran ide il {érdig presen-
tation? Signal ar alltsa inte en fysisk plats, Signal ar

vi som driver Signal tillsammans.

Vart arbete med Signa] handlar ocksa om att s]zapa
en intressant situation pa den plats dar vi vill bo
och verka — Malms. For oss ar det ytterst viktigt att
1zonstnéirer, curatorer, skribenter m fl kanner att det
ar stimulerande och att det finns majlighet att ha
Malms som bas och darfor kanner vi ett ansvar for att
skapa intresse lzring Malmos konstscen, en inrilztning
som vi kanske inte hade utvecklat om vi verkade i en
huvudstad. Ett intressant och fungerande konstliv i
Malms Lygger alltsa pa ett intresse fran utévarna att
ha Malmé som bas, men det l)ygger ocksa pa po]itilz—
ers och tjansteméns intresse att {réimja konstlivet pa
ett varierat sitt. Det finns en stor potentia] till ett

relativt gott konstklimat med internationell inrikt-
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ning — tack vare mingfalden av institutioner sdsom
Ma]mi’) Kon stha”, Ma]mé’) Kon stmuseum, (Rooseum),
ett antal kommersiella och icke-kommersiella gal—
]erier, ]eonstllbgslcolan samt ytter]igare ett antal kon-
stinstitutioner i regionen. Men till skillnad fran
Stoclzholm, 1 egenslzap av huvuclstacl, ar det en stian-
Aig utmaning att halla intresset vid liv for vad som
sker har, sarskilt nar olika lzulturpolitislza agenclor

bidrar till ett osikert klimat.

Med en verksamhet som pagatt linge och som i vissa
avseenden har stabila ambitioner, fsljer ounclvilzligen
en viss insti’cutionalisering med aren. F(ﬁrlloppnings—
vis giller detta till storsta delen de administrativa
bitarna, som en konsekvens av verksamhetsbidrag,
10]2a1 OC}] lbner. A”t 1'1ar sina ﬁﬁr— OC}] 11aclz(1e1ar, ocll
det giller att vara vaksam pa att inte falla in i en
rutin vad géller det ovriga arbetet. Nu och i framtiden
kommer vi att koncentrera oss annu mer pa vad ett

curatoriskt samarbete kan innebara.

Signa]s s’cyrlza ]igger i dess lilla men precisa format,
dar det i de basta stunderna kan uppsta en tathet pa
gruncl av att man gar pa djupet och drar nagot till sin
spets. Sam’tidigt finns den stéincliga problematiken dar,
att man kan glijmma bort att ta risker. Det ar en svar
l)alansgéng attinte falla in i ett manér som riskerar att

fa ens ursprungliga tankar att sluta i tomma ord.

Emma Reichert och Elena Tzotzi

/Signal drivs av Carl Lindh, Emma Reichert, Fredrik Strid
och Elena Tzotzi




Jordgubbar, National-
multimuseet och nulaget

(En hjélptext i sex delar om samarbete

i konsttjénstesektorn med ett avstand till alternativet)

av Linus Elmes

Viaren 2006, samticligt som arbetet med den har
boken pébériades pégicle i Dagens Nyl’leter en debatt
om institutionernas och kritikens kris. Igen, kanske
bor ti”éggas. Nar nagon eller nagra med ordentligt
pa fotterna flaggar for kris ar det rimligt att fundera
en stund 6ver vad det egentligen ]3etycler.

Tillsammans beskriver ndgra skribenter med en
omfattande erfarenhet och ett unikt kunnande om
konst i allméanhet och det svenska konstklimatet i
synnerhet laget. Deras ambition att belysa samtids-
konstens situation pa institutionerna och i kritiken
dr pd manga vis Vilztig. Men den clystopislza bild
som framtrader i debatten formas som vanligt till en
riktad kritik mot institutionerna. Jag tror det dr en
délig strategi att inta en sadan polemislz position. Jag
tror inte att det 4r institutionernas uppdrag som 1
forsta hand behover omformuleras. Det arbete som
bedrivs dar, med malet att vara pub]i]et utformas vis-
serligen efter krassa ekonomiska och puhlilza 12a”ey—
ler, men det l)etyder inte, att de inte 4r ange]éget. Jag
tror det ar vilztigt att visa sam]ingar och retrospeleti—
ver liksom att tillgangliggora bilder och objekt for
en bred publik. Ti”g'a'.ngligl'xet och bredd ar inte per

definition samma sak som Heron city och godisregn.

En institution maste forstis forandras med tiden,
inget lzonstigt med det. Stora och stéindigt vixande
samlingar och uppdraget att gora dem tillgangliga
medfsr med tiden nya stéi”ningstaganclen. Kanske
ommer verksamheten alltmer att framsti som
seal och arkiverande men den kan fortfarande

en funktion.

Istillet for att omformulera uppclrage’c hos de institu-
tioner som finns behover nya slzapas. Jag maste backa

ganslea lé’mgt for att forklara.

Kalas A.

Det var sommaren 1980, jag var sju ar. Vi hade just
ﬂyt‘cat till Vasthamra, en by i Munktorps socken,
Kopings lzommun, Vistmanlands lan. Det var myclzet
att gora. Vatten skulle dras in och tillaggsisoleringen
skulle pa pla’cs infor stundande host och vinter.
Saledes var foraldrarna upptagna pa sitt hall.

Jag satt med mina nya féirgpennor i ett rum pa
dvervaningen och undrade sver a”til'lop. Vad var det
for plats vi flyttat till? Vilka var egentligen gran-
narna? Hur skulle det bli med skolan och vad skulle

jag gora pa eftermicldagarna nir den var slut?

Den plan som skulle ge svar pd mdnga av mina
1Cunc1eringar var det péllittacle ]orclgu})l)slzalaset. Jag
bestaimde mig helt enkelt for att bjuda in s manga
grannar jag kunde. Det skulle vara bra att lira kinna
dem, for bade mig och mina foraldrar. Jag 1yc12acles
texta inbjudningskort och dela ut dem i smyg. Jord-
gul)l)slzalas klockan 17 pa sénclag.

Visst blev mina forildrar stressade nar Sune, Sven,
Ingricl, paret Eriksson och de andra plétsligt l)érjacle
dylza upp 1 trédgz‘irden siﬁn(lagsleléiclcla och i ndgra
fall dven med inflyttningspresenter. Nagra jordgub-
bar fanns fsrstas inte men snart serverades i alla fall

kaffe och kakor. Resten ar historia nu.

Samtal A.

— Hej det ar jag. Katy, du vet, pé Nationalmultimus-
eet. Vi tankte gora en utstillning med statliga pengar
som pa ett undersskande men puMilzt vis beskriver
1éget i konsten och undrar om du vill skriva i katalo-

gen.

— Finns det nagra bverstatliga rekommendationer

eller andra interventioner att bry sig om?
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- Genusfrégan, Postkolonialismen och tillgéng]ig—
heten ur ett anvéndarperspelztiv, liksom pu]alilzen
ur ett eckonomiskt och den sociokulturella tillgang-

ligheten maste forstas tas hansyn ill.

— Jag skriver ihop nagot som speglar olika minoritets-
gruppers situation samtidigt som det inte blir for
otillgangligt och svarsmalt. Det vore spannande att
tanka utvidgad text, vaggtidning och folkligt, lite per-

formativt liksom.
— Ny rorlighild skulle ocksa funka.

Samtal B.

— Vipa Konst i Kartong sammanstiller ett nytt exper-
imentellt format i samtal med unga 12111turut6vare,
konstfsrmedlare och litteraturdansare. Vi undrar om
du vill bidra med nagot dialogiskt till publikationen

som kanske blir av om vi hittar {'inansiering.
— Kan det vara pul)lilzt?

— Begransat publikt gar bra men fokus bor ligga
pa suhdisciplinéra omraden med genreéverslzriclande

egenskaper.
— Ska projektet synliggéras?

— Det blir ett seminarium har i kartongen i anslut-
ning till en fest vi tankt pa. Vi skall se sver vara mail-

listor ocksa, det ar ju ett sdtt att nd ut.

Kalas B.

Fler an jag har bjudit in till jordgubbskalas. Det
saknas verkligen inte exempel pa hur framforallt kon-
stnarer sokt slzapa nya arenor och férme(ﬂingsforrner
som i hogre grad ar anpassade till processinriktad,
social, dialogislz, lzonceptueﬂ och kontextuell konst.
Utan att {6rﬂytta sig fran Stockholm kan man rikna
upp: Ynglingaga’can, sOC, Konstaleuten, Goocl—TV,
Sauna, Konst2, Modern Talking, Bondegatan 47 och
ak28. Listan ar inte komplett men tar inda upp en
rad konstnarsinitiativ som pé “artist-to-artist” niva
haft stor péverlean pa konstscenen. Bakom de har
arenorna har det funnits olika agenclor med olika

grad av institutionskritik.

Jag har erfarenhet fran uppljyggna&en och arbetet
med ett av dessa. Min erfarenhet fran det — och fran

samtal med inblandade i andra konstnarsinitiativ —

ar att det finns organisatorislza modeller som kor-
relerar med verksamhetens mal. Teex. lanas direkt-
demokratiska principer, eller p]atta strukturer som
kinns igen fran olika aletivistgrupper. Arbetsme-
toden blir en viktig del av den sjalvkritiska, under-
sokande verksamhet som inl)egriper beslutsfattande
och programverksamhet. Har framstar de oberoende
konstnarsinitiativen som langt mer moderna och
nyslzapan&e an de stora, troga och ofta hierarkiskt

uppbyggda institutionerna.

Samtidigt finns det stora brister hos konstnarsini-
tiativen. De har maénga gadnger svart att hitta finan-
siering, speciellt verksamhetsbhidrag som stracker sig
over tid och som kan ge tryggllet och kontinuitet.
Ofta tvingas man till korta och tillfalliga lssningar,
med nya an séleningar for varje projelzt. Det ar forstas
bade tidskravande och osé.]zert, men det dr en yttre
faktor och ofta beror det pé administrativ ovana.
Virre ar de inre faktorer som medvetet eller omed-
vetet positionerar konstnarsinitiativen som “alterna-
tiv” samt oviljan och radslan att formulera sig som

nagot mer dn ett sadant.

Kalas C.

Nu har antligen konstnarsinitiativen och institution-
erna bérjat l)juda varandra pa olika kalas. Men det ar
fortfarande lite trevande. Jag tror inte den optimala
16sningen for nagon dr att det sleapas projelztrum pa
institutionerna, det cementerar snarare idén om en
radande motsats mellan det ena och det andra. Det
ar ocksa para&oxalt att institutionskritiken skulle
ske inifran institutionen i beroendestallning till den
samma. Att exempelvis, Konsthall C eller ak28 l)ju—
dits in att hﬁrhérgerag av, och bedriva sin verksamhet
under ramarna f6r Moderna museet eller Liljevalchs
ar i langden inte heller nagon lyckad lssning. Varfor
skall nagot nytt ﬂytta in 1 nagot gammal’c? Eventuellt
blir det bara en sorts alibi for den inbjuclancle insti-
tutionen, ett sitt att visa att man ar 1yhérd for vad

som hé.ncler “c].é.r utanfér".

Institutioner och konstnarsinitiativ borde kunna
arbeta tillsammans med en omsesidig respekt for
varandras kunskapsomraden och hjilpas at med

varandras brister.

Linus Elmes dr med i ak28



Om Alessandra Di Pisa'
— Ett Parallaktiskt Perspektiv"

Alessandra Di Pisa foddes 1977. Sitt egentliga genombrott fick [hon] pa [2000]-talet
da [hon] borjade med sin karakteristiska blandning av text[er]... / Det sédregna
[alternativa] skrivsidttet dr ett av de mest utmirkande dragen i Di Pisas konst-
nirskap." Hennes arbeten handlar om hur man tolkar sin omgivning, om att bryta
ner konventionella [texter] och skapa nya idéer kring det egna [skapandet]."

Alessandra Di Pisa undersoker samhilleliga maktstrukturer och normalitets-
begrepp. Pa ett humoristiskt sitt ifraga- L. .
sdtter hon existerande system... / Di D1 Pisa diskuterar den makt som
Pisa visar med sitt konstndrskap hur et £5,h ¢ 5 de retoriska koderna och
ir mojligt att paverka ... och skaffa sig . .
en maktposition genom att anvénda sig deras manifestationer.
av strategiska och retoriska grepp."

Hon anvinder medvetet ... opinionsbildande retorik som oftast foljer en specifik
agenda."! Utan att reducera innehéllet till en sammanfattande kommentar siitter hon
fingret pa ... maktens retorik.""

Di Pisas konst kretsar kring sprak och Gversittningar, missforstdnd, auktoriteter
och makt."™ P3 olika nivder blandar [hon] och vrider pa var tids koder..."* Regler
eller koder, hemliga eller inte, bildar en fond for maktspel préglade av den
nervkittlande vixlingen mellan dominans och underkastelse. / Di Pisa diskuterar den
makt som finns i de [retoriska] koderna och deras manifestationer...* Sprakets
trovérdighet [4r] det centrala.. X

Genom Alessandra Di Pisas arbete 16per som en rod trad, ofta fargad av en svart
och bisarr humor, ifrigasittandet av auktoriteter...*" [Hennes] verk priiglas av en
konceptuell enkelhet och en vil av-

grinsad inramning, dédr den kdrva hu-  Arbetena skulle kunna S'Eigas

morn utgor ett inslag for att blottlagga

maktstrukturer och synliggora vérde- representera cn Sammansméltning
hierarkier. / Fokus riktas inte sillan av en Varld av férutbestéimda

mot hur kulturell identitet konstrueras

utifran en idé.*™ Di Pisa blottligger de arketyper.

dolda ... strukturer som vi alla ofran-

komligt &r en del av. / De som styr vara liv och skapar vara levnadsmonster.
[Hennes] verk belyser var tids ‘normer och alienationen bland dem som inte lever
upp till idealen.®"

Hennes arbeten har ofta ett dokumentirt uttryck och reflekterar pa olika sétt
over forutfattade meningar, klichéer och fordomar genom att framhidva en utom-
stiendes blick.*"" Arbetena skulle kunna sigas representera en sammansmiltning av
en virld av forutbestimda arketyper...®"" Med medvetenhet om hur nedirvda
modeller skapar [mallar] som formar ménniskors identitet och moral anviander hon
satir och ironi som ett medel for att styra dem mot en befriande katharsis.*"™"

Rétternas kultur ndr Di Pisas skapelser ... men behovet att bryta med stereo-
typer leder konstnéren att striva efter dionysisk frigorelse och bege sig mot sokandet
efter nya [alternativa] virldar, for att bli frigjord fran historiens tyngd och initiera
andra former av flykt.*™
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Foremalet for Alessandra Di Pisas arbeten ir [alternativ] representa‘don.XX
Avvik[else] vicker uppméarksamhet ... men &r oftast intressant i den man avvikelsen
fran det forvintade bekriftar normen.”™ Di Pisas arbeten utvecklar sig till en
uppgorelse med representationens historia...**" Det handlar i hog grad om att
synliggora en specifik’ ... vérld och att aterta kontrollen Gver sin egen [framgéng] ...
men ocksd om att erdvra ett eget sprak.”™" Hon Gppnar mellanrum mellan olika
system for att vidga perceptionen...” "

I sina verk vinder Alessandra Di Pisa pa roller och forestdllningar... Hon
skapar forskjutningar nir en foreteelse flyttas till ett nytt sammanhang.™" [Hon|]
anvinder bekanta motiv men ger dem nya meningar. Nidr man ser hennes [verk] for
forsta gangen kan man déarfor uppleva att de kinns igen, att man sitt dem forut, men
nagot skaver, nagon detalj forskjuter den forvintade tillhorigheten och gor dem till
nigot annat.”*"' Genom att presentera vilkinda strukturer ... pa ett nytt och delvis
annorlunda vis skérper [Di Pisa] sinnena och far oss att se det vi annars kanske inte
ser XXVII

Utifran sina erfarenheter av de formella aspekterna av olika system — sociala,
kommersiella, politiska eller estetiska — skapar hon suggestiva végar in i [alternativa]
vérldar... Den individuella upplevelsen av att befinna sig i ett system, eller mellan
olika system och virldar genomsyrar de flesta av hennes verk. """

Di Pisa skapar sin egen ... virld ... en viérld som inte foljer nagra andra regler
dn dem hon sjilv for stunden sitter upp.” ™™ Den [alternativa] virld som Di Pisa
visar upp ... handlar ... i forlingningen om regler och normer... Vad far plats inom
normalitetens ramar? / Hir precis som i [hennes] tidigare arbeten fortsitter Di Pisa
att undersoka frigor om normer och virden.™ [Hennes verk] for ... tankarna till
representationen, till hur inskolningen snarare #n intrycken styr...”**' De otaliga
upprepningarna blir en mattstock for hur angeliget drendet ar. "
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De kulturpolitiska malen

Grunden for dagens lzulturpolitilz utgors av de nationella kul-
turpolitiska mal som riksdagen beslutade om 1974 och mod-
ifierade 1996. Ambitionen med de nationella malen ir att
de ska vara vigledande for all kulturverksamhet oberoende av

samhillssektor.

1. Yttrandefrihetsmalet: Virna yttran(lefriheten och slzapa
reella {i')rutséittningar for alla att anvinda den

For en nationell kulturpolitik sitts yttrandefriheten i framsta
rummet. En mingfal& roster och en fri debatt ar inte bara en
fijru’cséi‘c’cning for en levande demokrati utan ocksa for ett rikt
kulturliv. I Sverige ar yttrancle{riheten gnmd]ags{ést. Varje med-
})orgare arfri att meddela upplysningar eller uttrycka tankar, asik-
ter och kanslor. Det ar en central kulturpolitisk uppgift att virna
denna frihet och slzapa reella {('jrutséittningar for alla att anvanda
den. Den konstnirliga friheten skall garanteras genom en kul-
turpolitik som stodjer utan att styra det lzons’cnéirliga innehallet.
En reell yttrandefrihet kraver att alla har ti“géug till ett sprak,
till kunskaper och information. Den kraver ocksa att det finns en
mangfald arenor som ar lattillgangliga for manniskor oberoende
av social tillhorighet, kon, yrke, geografisk belagenhet, etniskt
ursprung eller funktionshinder. For att den ratt till kulturell
yttrandefrihet som slas fast I FN:s barnkonvention skall kunna
realiseras kravs att ocksa barn och unga har ti”gé’ulg till spré.] -
liga och kulturella verktyg. Sedan 1974 har manniskors faktiska
yttrandemajligheter skat genom bl.a. en hsjd uthildningsniva och
en snabb utveckling inom massmedieomradet. I denna utveckling
finns ocksa risker for att y’c‘cran(].e{riheten hotas genom maktkon-
centration och ckat kommersiellt beroende. En lzu]turpo]itislz
uppgi{t av }Jety(]anclc vikt ar att pé nationell och internationell
nivé verka for att teknik- och medieutvecklingens mojligheter till
kunskapsspridning, idéutbyte och konstnarlig utveckling tas till
vara. Skadlig maktkoncentration skall motverkas och distribu-
tionskanalerna skall vara éppna. Den nya informationstekniken
skall goras ti”génglig for sa madnga som méiligt och sikras for
fritt rneningsutl)yte. I ett snabbt {Enfénc]erligt 1nassme(]ie1andslzap
ar det av vitalt kulturpolitiskt intresse att det finns en stark dag-
spress dir olika asikter ar fore-tradda, liksom att det allminna
tar ansvar for en sjilvstandig och kvalitetsinriktad radio och
television i allmanhetens tjanst. (Prop. 1996/97:3; Kulturuts-
kottets betinkande 1996/97:KxrU 1)

2: ]ﬁm_lilzhetsmélet: Verka for att alla far 1n6jlig]1et till delak-
tighet i kulturlivet och till kulturupplevelser samt till eget
skapande

Kulturpolitiken skall verka for alla manniskors méjlighet och
lust att vara en del av kulturlivet, att llpp]cva kultur och dgna sig
it eget skapande. De hinder som gér att manga manniskor och
grupper fortfarande star frammande for kulturlivet maste Lrytas
ned. Kulturinstitutionernas arbete maste breddas och i storre
utstréclzning utgd fran ovana Jeltagares villkor. Samverkan med
fo“z})i]clning, JEérenings]iv, amatororganisationer, nitverk och
eldsjéilar maste utvecklas. Erfarenl'letsutljytet mellan pro{essio—
nella och amatsrer bor stimuleras ytterligare. Forutsattningen
for kulturell jamlikhet skapas hos den unga manniskan. Kultur-

politiken skall bidra till att den kulturella stimulansen i fsrskola

och skola starks. Kulturpolitiken skall framja ett rikt kulturut-
bud i hela landet och skapa mojligheter for kulturutbyte mellan
olika regioner. Alla skall ha rnéjlighet att upp]eva kultur och
dgna sig at eget slzapande oberoende av var de bor. Statliga kul-
turinstitutioner med nationella étaganclen maste bli tillg'alng]iga
for manniskor i hela landet. Kulturarbetare skall ha arbetsma;-
ligheter over hela landet. I uppgiften att na manga manniskor,
individer och grupper som i dag inte har tillgang till ett brett
kulturutbud, har radio och television I allménhetens Yanst en
Vi]ztig roll som kulturbarare. Den nya informationstekniken bor
utnyttjas for att gora kulturen tillganglig oberoende av avstand
i tid OC]’I rum. (Prop. 1996/9 7:3; Kulturutslzottets l)eténleande
1996/97:KrU 1)

3. Mingfaldsmii]et: Framja kulturell 1n&ngfald, lzonstnéirlig‘
fornyelse och kvalitet och dirigenom motverka kommersial-
ismens negativa verlzning’ar

Kulturell mangfald ar en forutsittning for ett rikt kulturliv.
Genom att undanrt’)ja hinder for skapande och stodja och stim-
ulera kulturutsvare och kulturella uttrycle over ett brett falt
skall lzulturpoliti]een verka for méng{:ald. Arbetsvillkoren for
yrlzesverlzsamma konstnarer péverlzar vitaliteten och ménglfalclen
inom hela kulturlivet. Den kulturpolitiska uppgiften ar att skapa
basta mojliga forutsattningar for det yrkesmassiga konstnarliga
arbetet. Experimentell och nydanande konst ar, i likhet med
grund{ors]zning, avgérande for framtida expansion och kvalitet,
men sillan kommersiellt lonsam. Darfor skall dven nya kul-
turella uttryck och mindre etablerade kulturutsvare stimuleras
och stodjas. Sedan 1974 ars kulturpolitiska mal formulerades
har forutsatin ingarna for kommersiell kulturverksamhet forand-
rats, framfor allt pa grund av utveclzlingen inom massmedieom-
radet. Kommersialismens negativa Vetlzniugar avspeglar sig 1
lilzrilztning, {Ewytligan(]c och ccutraliscring, men ocksa i vaxande
klyftor mellan olika manniskor och grupper. Kulturpolitikens
uppgi{t ar att motverka dessa negativa verlzningar pa kulturens
alla omraden. Det ar av sirskild vikt att barn och unga har
alternativ till det kommersiella kulturutbudet. Ungclornars egna
métesp]atser och slzapancle bor sittas framst. Kva]itet, sarskilt
1zonstnéirlig lzvalitct, ar inget statiskt. Konstnérlig {6r—1lyclse
]oigger ofta pa att nys]zapande konstnarer Lryter mot radande
kvalitetsuppfattningar. 1 stravan efter kvalitet ar gediget kun-
nande liksom alternativ till slentrianmassig och schablonartad
lzulturprodulz’cion av sarskild vikt. (Prop. 1996/97:3; Kulturuts-
kottets betinkande 1996/97:KxrU 1)

4. Sjilvstindig’}letsmélet: Ge kulturen {6rutsiittningar att

vara en (lynalnislz, utmanande och obunden kraft i samhallet
Kulturpolitiken skall mé’)jligg(jra oberoende utforslaniug av kon-
stens uttryc]zsméj]igheter. Kulturen ar ett omist]ig’c medel for
att 1evan(]egéra manniskornas mé’ulg{altl och okrinkbara virde.
I samhallsutvecklingen prévas och utmanas invanda monster.
Kulturskapandet fyller darvid ofta en kritisk funktion. Konst-
nirlig verksamhet éppnar nya perspektiv och kombinerar ofta
kunskaper fran skilda falt pa ett nytt sitt. En Viletig uppgift for
leulturpo]iti]zen 4r att stimulera samspe]e’c mellan konst, vetens-

lzap och teknik och cléirigenom framja maoten mellan konstnarer,
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forskare och tekniker. Att skapa forutsattningar for dynamik ar
darvid mycket betydelsefullt. Konstnarerna erbjuder visioner och
stimulerar samhallsdebatten genom att ifrégaséitta Véir(].eringar,
foreteelser och tendenser i samhallet. Konstnéitligt arl)ete, veten-
slzaplig £orslzning och tekniska innovationer }Jygger pa att min-
niskor med talang och idéer far stort svangrum. Kulturalster
bor préigla. samhallsbilden och samhallslivet pa ett helt annat
satt an idag. Btt satt att stimulera dynamisk utveckling pa kul-
turomradet ar stod till oberoende konstnarers och fria konst-
narsgruppers verksamhet. Konstnirers och andra kulturarbetares
mojligheter att delta i det samhalleliga utvecklingsarbetet pa nati-
onell, regional och lokal niva bor stirkas. Kulturperspektivet bor
genomsyra alla samhallssektorer. (Statens lzulturréfl, Ft’)rc].]'upac].
anslagsframsténning 1997-1999; Kulturutslzottets];)etéinlzande
1996/97:KrU 1)

5. Kulturarvsmalet: Bevara och bruka kulturarvet

Vart historiska arv ar en del av var samtid. Kulturarvet omfattar
den fysiska kulturmiljon liksom de konstnarliga uttrycksformerna
och sprélze‘c. Staten har, tillsammans med bl.a. lzommuner, kultur-
institutioner, follzl)i]dning, fé‘)reningsliv och ens]eil(la, ett ansvar
for att sparen efter ti&igare generationer tas till vara, vérdas och
visas. Historisk kontinuitet bidrar till manniskors identitet och
trygghet. I tider av snabba samhallsférandringar ar tillgangen till
Izunslza.p om kulturarvet av sarskild Le‘cyclelse. Museerna skall inte
bara bevara utan ocksa aktivt medverka till att manniskor engag-
eras att utnyttja sitt kulturarv. Det gé]]er 1 hég grad barn och unga
vars éppenhet infor intryck fran olika delar av varlden stimuleras
om de dger en egen historisk identitet. Det giller ocksa dem med
flykting- och invandrarbakgrund som skall kunna bira med sig
sitt kulturarv och infoga det i sina liv i Sverige. Kulturarvet
ir inte neutralt. Det ar ett kulturpolitiskt ansvar att syn]iggbra
savil klasskillnader som konsskillnader och skillnader mellan
stad och land. Det ar ocksa ett kulturpolitiskt ansvar att motverka
forsok att utnyttjia kulturarvet I diskriminerande syften och att
i internationella sammanhang delta i arbetet for att skydda det
gemensamma laulturarvet. (Prop. 1996/97:3; Kulturutslzo’c’cets
betinkande 1996/97:KxU 1)

6. Bildning’smilet: Frimja l)ilclningsstréivanclen

Bildningsstravandena ar en av hérnstenarna i kulturpolitiken,
vid sidan av konstarterna, medierna och kulturarvet. Bildning
kan definieras som en uppsittning av kunskaper, virderingar,
normer och ideal. Medan utbildningens mal ofta ar en bestamd
och })egréinsad. yrkeskompetens, forutsatts }Jil(lllillg ge orientering
i tillvaron. Den kraver darfor mangsidighet och allmanbildning,
vilket ofta ses som en motsats till specialisering. Man talar ocksa
om folkbildning och riktar sig d4 inte minst till befolkningsgrup-
per som inte fatt ta del av den hégre utl)i]dningen, Kulturpoli-
tiken bor uppmuntra manniskor att skaffa sig nya lzunslzaper och
erfarenheter utover vad som kravs for deras yrleesro”er. Bild-
ningsmalet har sin bakgrund i manniskors personliga utveckling
och identitet. Bildningsmalet hor samman med en demokratisk
grundsyn. Bildning ar en kollektiv angelagenhet och bildning-
snivan har ett lzompetens— och syml)olvérde for sam}léllspers—
pelztivet Kulturpoliti]zcn skall darfor uppmuntra manniskor att
verka I grupper och inom féreningar som i demokratisk anda till-
varatar och utvecklar virderingar, idéer och ideologiska stalln-
ingstaganden. Skolan ar bade utbildnings- och bildningsorgan.
Utbildningspolitilz och kulturpolitik har ett gemensamt ansvar for
Lildningen. Kulturinsatser i skolan har central l)etycle]se for bild-
ningen samtiiligt som de bidrar till (lelalztighet och eget slzapan(le.
Kulturinstitutionerna, sarskilt bibliotek och museer, har ocksa

en central roll i uppgiften att mota och framja manniskors bild-

ningsstrévanden. Engagerade maénniskor och ett brett {6ranlzrat,
vitalt f(‘irenings]iv ar 11bclvéind.iga £6r11tséittni11gar for aktiva bild-
ningsstravanden. Kulturpolitiken maste darfor ge stod och stim-
ulans till ett idéburet arbete i folkrorelser och foreningar, sarskilt
arbete I studieforbund och folkhsgskolor. Vidare skall kul-
t11rpoli‘ci12e11 uppmuntra enskilda eldsjalar och grupper utanfor
organisationerna for att {é’ulga upp och kanalisera manniskors
engagemang och intresse for olika fragor. (Statens kulturrad,
Férc].]'upac]. ans]agsﬁamsté”ning 1 997— 1 999, Kulturutslaottets
Letéinlzancle 1996/97:KIU 1)

1. Internationalisering’smélet: Framja internationellt Lul-
turutbyte och méten mellan olika kulturer inom landet
Internationaliseringen stiller nya krav pa kulturpolitiken. Det ar
en sjilvklar kulturpolitisk uppgift att bidra till att manniskor med
olika etnisk och kulturell bakgrund kan métas och ge impulser
4t varandra. Integration skall stimuleras, fréimlingsfientlighet
och rasism l)elzéimpas. Det ar ocksa en Viletig uppgif’t att slzapa
utrymme for den méngctnislza och rnénglzulturella generation
som inte passar in i traditionell kategorisering av kulturell och
etnisk identitet. I blandningen av olika kulturella bakgrunder
och uttryclzsformer finns {t')rutséittningar for nytt slzapande och
ny kvalitet. Sverige behaver ett intensivare kulturutbyte, da det
vi(lgar m&‘)j]igheten till kulturell fornyelse. Samticligt kraver det
sarskilda insatser for att kulturella uttryck forankrade I svensk
verklighet och svenska virderingar pa ett effektivt satt skall
kunna konkurrera med det massiva kulturutbudet fran andra
lander. Det nordiska kultursamarbetet ar fortsatt av hog prioritet.
Nya samarbetsomraden som Ostersjéomrédet, Barentsomradet
mAl. blir allt Vilztigare dven lzulturpo]itislzt. Den Izulturpoli’tis]za
uppgiften i EU ar att arbeta for det gemensamma, men ocksa
for det genuint svenska som sprélzet och oﬁentlighets{régorna.
Unions{('jrclragets stac].gande av att kulturdimensionen skall
beaktas inom unionens alla verksamhetsomraden ar en kul-
turpolitislz uppgimct att férverlzliga bade i Sverige och inom
EU. Uppgi{’tcn pa glol)al niva ar bla. att hivda kulturens roll
i virldssamhallet, framhava kulturens betydelse for mannis-
kors vilstand och frihet och underlatta kulturkontakter sver
alla granser. (Prop. 1996/97:3; Kulturutskottets betinkande
1996/97:KrU 1)



Institutet for konstnarer och konstformedlare

IKK &r en intresseférening som arbetar med att skapa debatt kring konstnarers och konstférmedlares sociala, ekonomiska och
yrkesmassiga situation samt kring samtidskonstens villkor idag. IKK finns bade i Malmd och Stockholm. Mer information om IKK och hur
man blir medlem finns pa var hemsida som aven innehaller debattartiklar och vara nyhetsbrev. Se www.ikk.nu.

Aktiviteter 2006/2007:

Allt ljus pa oss - ett seminarium om konstens fria arenor i Sverige 30/9-2/10 i Malmé. Seminarium som férsta gangen samlar storre
delen av konstens fria arenor i Sverige. Under en helg sétter vi fokus pa denna stora och betydelsefulla del av svenskt konstliv och
diskuterar dess villkor och framtid i Sverige. Dokumentation fran seminariet kommer att finnas pa var hemsida.

Utstallningsersattning pa statliga och kommunala konsthallar. IKK undersdker mdjligheterna till ett forbattrat och utvidgat ersattningsavtal
for konstnarers arbete vid utstallningar pa statliga och kommunala konsthallar.

Cur_atkorer%n?éjlighet till projektmedel. IKK fortsatter arbetet med kartldgga och forsdka forbattra fristdende curatorers mojlighet till att sdka
projektmedel.

Ateljestodssystemet | Malmo. IKK arbetar med att ta fram ett nytt ateljéstdédssystem fér konstnarer i Malmé stad.

Regional handlingsplan for bildkonsten i Region Skane. IKK har deltagit i arbetet med att ta fram en regional handlingsplan och bevakar
nu arbetet med att forverkliga dess malsattningar.

IKK Malmé/Riks Ostergatan 9a 211 25 Malmé 040-127074 info@ikk.nu www.ikk.nu
IKK Sthim c/o ak28 Krukmakargatan 28 118 51 Stockholm stockholm@ikk.nu www.ikk.nu

IKKs verksamhet stods under 2006-2007 av Stiftelsen Framtidens Kultur och ar ett led i att utveckla IKKs verksamhet och narvaro i det svenska konstlivet.

Vi vill tacka vara ]oidragsg’ivare som genom aren stottat var verksamhet pa olika sitt:

Statens Kulturrad
Stockholm Kulturforvaltning
Katarina-Sofia Stadsdelsforvaltning
Framtidens Kultur
Vantor Stadsdelsforvalining
Stockholms ldns landsting
Svenska Institutet
laspis
Nordisk kulturfond
Sleipnir
Arts Council of England
British Council
Canada Council

Vi tackar Konstfrérnjanc].et for gott samarbete under alla ar,

och sist men inte minst, ett STORT tack till:

Stiftelsen Lingmanska Kulturfonden

som genom sitt bidrag gjort den har publikationen msjlig att genomfora!



WWW.FILMFORM.COM
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FILMFORM
THE

FILMFORM IS A FOUNDATION DEDICATED TO PROMOTION, DISTRIBUTION AND PRESERVATION OF  ARTFILM
SWEDISH ART FILM AND EXPERIMENTAL VIDEO. FILMFORM IS THE OLDEST EXISTING ORGANIZATION
IN SWEDEN DEVOTED T0 SWEDISH AND FOREIGN FILM AND VIDEO ART

CHILDREN OF GUTS
”Freaking in/Friction out”
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UPPSALA KONSTMUSEUM



Konsthallen — Bohusldans museum

2002 invigdes Bohusldans museums nya Konsthall.
Hér moter man aktuell, nyskapande och engagerande 2
svensk och internationell samtidskonst.

En viktig mélsattning &r att skapa forstaelse for den samtida
konsten och uppratta en dialog med bestkarna.

Att arbeta gentemot andra konstnarliga uttryck som
dans, performance och design &r en annan ambition.
Bredare publika utstéllningar med konst som anknyter till
Bohuslén varvas med smalare projekt.

Uddevalla, 0522-65 65 00, www.bohusmus.se
ti—to (4 ma 1/5-21/8) 10-20

fr—s6 10-16
Fri entré!

2.9-15.10 2006
Moderna fabler

— samtida konstnarer tecknar

Samlingsutstéllning med 26 konstnérer,
saval nyutexaminerade som etablerade.

21.10-3.12 2006

Kinesisk samtidskonst
— identitet och férvandling

INKOPINGS

orget 2, 581

is-son kI 11-
1koping.se/pa
och fritidsna




Hej,
Konstakuten har ]Jetytt mycl:et for mig under de
tio ar som gatt (allt gar sa fort, tio ar?]..). Jag anser att
onstakuten ar en viktig del av Stockholms konstliv och ett forum
for debatt och samtal som ar valdigt behovlig. Konstakuten har blivit

en inspirerande institution i samtiden utan att ha forlorat sin lekfullhet och

Lippenl]et. Jag har virre varit en sporadislz gast och inte kunnat se allt,
men med stort intresse har jag tagit del av de utskick som jag fatt. Detta har
nspiration att sska djupare kunskap om de konstnarer som genom
dren kommit och gatt. Ett tillfalle ja kilt mi var nir dokumentiren
om Ake Hodell visades for ett fullsatt Konstakuten och jag sedan blev
berusad pa st vin, en fantastisk kvall.

e . - -
Konstakuten var en spannanc].e plats as Olsson

och en forsta vag in i det icke-institutionella
konstlivet i Stockholm fér min del. Fast numera
kanske Konstakuten ar pa den etablerade sidan av
den oetablerade konstscenen... Konstakuten var ocksa en
supelhn m gl’xet for mig att ha en utstallnmg Stockholm
med mitt l)anclsaﬂaclspro]el kt som sedan har vuxit och nu
ar pa vag till galleri SparwasserHQ i Berlin. Det kandes
valdldt modigt av er att )]uda in en radlo]oumallst som
clen t punl kten hade kanal\a lite erfarenhet av att
arbeta med egna verk i ganeu. Tack!

véinliga h lsningar Asa Stshl

Om Konstakuten vill j jag bara
dga - Att en sadan frihetens oas
mig ~ta11\ och 1]10(]15, Kommer att
sakna er f allh
jad mi 3 OC -
l dDet ]'ag, mu.]?i OL__}' l1al£ Kram Anna Lin(ler
glada minnen 1tran ar en test
for nagra ér sedan som ni hade i stammis pa Konstakuten men ett par fina
lokalen vid sparvagnshallarna. Det var kvillar med bra blandning av konst och musik och

o rollg“l)la?]clmng o {E.St' mn el, kon- bar/fest har jag upplevt. Ett sant stille som behovs och
S‘rutstallnlng och poesluppl sningar.

langt ifran varit nagon

liksom trotsade bade ratt hopplasa lokaler och en inte alltfor

Med bista hilsningar, inbjudande omgivning. For att vara konstsammanhang kandes

det hela got vis befirande chosfritt och oppet (ja, ja interna
Henrik Hill blir det ju alltid). Trodde att ni hade lagt ner? Hoppas ni

fortsatter och trivs med det ni gor. Tackar

- Gilbert (salde ngr skivor i er distrobar)

Nar Ett stort grattis till Konstakuten - 10 AR!
Konstakuten startades av For mig har Konstakuten varit en plats dar konsten
nagra fd. slzoll:ompisar till mig efter Mejan pa ett myclzet bra, ifrégasittande och aktivt satt skiljt sig
var det Vihtigt som en mot plats dar va generation fran andra platse ar konst varit en del av verksamheten. Jag
kunde itan att misstd mt och avlm(lslul:t bevaka har arbetat med konst pa olika sitt i Stockholm mellan 1998
varandras karriarer. Det fanns inte sa manga andra konstnars ~ 2005 och besskt Konstakuten da och da. Nu ar jag bosatt i
drivna gallerier i Stockholm under nittiotalet. De arbetade ocksa Jonksping och arbetar pa lansmuseet
mycket med internationella kontakter och bjod in utlindska konstnarer :
och det har fortsatt efter generationsskiftet pa Konstakuten. Nir jag Mvh/ Jeanette Gustafsson
var med och startade Candyland fick vi mycl:et uppmuntran och Konstpe(lagog/ proclucent
moraliskt stod av de generosa manniskorna pa Kon stakuten. Jag
och Tess hade var forsta date pa Konstakuten for nagra ar
sedan och nu har vi fatt ett karleksbarn!

Andreas Rib]}ung

Konstakuten har for mig varit
en plats som ibland har kants valdigt lugn
och privat, n att ga och hilsa pa hemma hos en van
unge{éir‘ IVIQI] il)lall(l 1'\'5.11(16‘ (].et I'lelt annorlun(]a 1116& mas:
av rnénnis]gor, per{ormance, musik och {est, forutom konsten
forstas alltid var dar. Ofta blev jag veraskad, ibland blev jag lite
Absolut ingenting... vet inte foralskad. Négra av mina favorituts’féi]]ningar under de senaste dren
ens vad det ar... forstar fortfarande har varit Johanna Gustafssons T sillskap av..., Anna Linders
inte varfor 128 ¢ fir dessa mailen? Ta g garna sovlal)matouum, Har och \v»telsl-.ap och Charlotte Al)erd: film
IJOI't mig han llq’ran
om 11101)13111115
Christian med ett myclzet speciellt samtal efterat.

z’"\sa Elzén




